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Nota introduttiva

Dalla prima meta dell' Ottocento, Fimportanza dell'arredo urbano ai fini dell’educazione del gusto del
pubblico diviene un tema ricorrente negli scritti dei critici della citta industriale e degli autori impe-
gnalt a promuovere lo sviluppo delle arti applicate. Uno dei primi a sollevare la questione di come
wembellissement de la voie publigues possa svolgere un ruclo importante nell affinare il sensc artistico
dei cittadini & il conte Léon de Laborde, Anche nei testi dei soctalisti premarxisti il tema di una nuova
qualiid degli spazi e del paesaggio urbani viene affrontato, pitl o meno estesamente.
In Description du-Phalanstére et considerations sur larchitectonique, Victor Considerant indica nel
Falansterio il luogo di una rinata unitd delle arti e descrive le sue strade-gallerie come spazi «decorati
dat piti vicchi prodotti delle artl e dell’industriar e — affermazione ancor piti meritevole d attenzione —
come spazi che «apvono agh artistt di Armonia ammirevoli esposizioni permanenti-!, delineando cosi
la profezia di una societd estetica che sard ripresa e sviluppata dall’ideologia dell’Art Nouveau.
Il tema della strada, dello shazic pubblico come museo del popolo, e affroniato con maggior attenzio-
ne da Etienne Cabet nella descrizione di Icara, la capitale di Icarie:

T nessun iogo tu vedral pitture, scullure, statue pid numerose che qui nei monumentl, nelle piazze, nelle passeg-
giate e nel giavdini pubblici; perché, mentre altrove queste opere d'arie sovio nascoste nei palazzi dei re e dei ricchi,
mentre a Londra { musei, chinsi le Domeniche, non sonc mai aperti al Popolo che non pud abbandonare il proprio
lavoro per visttarli duranie la seltimana, qui luite le curiositd non esisiono che per il Popolo e sono sistemate solo
et oghi frequentati deal Popolo2. '

Ad Ieara gll spazi aperti della ciiid sono dungue il luogo della riappropriazione da parte delle classt la-
voratrici dell'arte come bene sociale, Ma essa non costituisce il solo attributo della lovo qualitd; ligiene,
Fordine e la semplicitd ne costifuiscono fnfatli altri important connotati. Ancor prima che o sregolato
affollarsi deile insegne commerciali e di molteplict segnali e messaggi fosse diveruto un epifenomeno si-
gnificativo del caos imperante nello sviluppo della metropoli moderna, Cabet esprime I'auspicio che
principi d'ordine regolino la presenza della segnaletica e di ogni altro tipo d'avviso nella scena wrbana:

« I liol sguardi now saranno mai offesi da tulil quegli scarabocehi a matita, da twili quer disegni, da mute guelle
scritie che insczzano § muri delle nosire cifid [...] poiché { bambini sono abituali & non guastare o sporcore mai
nidlla [ ] Now awrai neppure il piacere o la noia di vedere tante insegne o cartell{ al di sopra delle porie delle case,
né tantl avvisi e manifesti commerciali che quast sempre imbruttiscono git edifict, ma tu vedrai belle iscrizioni sui
monment, labordators, spacci pubblici, e ugualmente vedrar tuttl gli avvisi utili, stampati magnificamenie su carte
eli diversi colort, e disposti, dagli attacehini della Repubblica, entro cornici destinate a tal uso, si che questi stessi
manifesti concorrono all abbellimento generales3.

Nella winuziosa descrizione della sua ville-modéle, Cabet non trascura argomento dell’architettura
per il commercio e delle vetrine dei negozi:

Tt non vedrai neppure queste ricohe e belle boutigues che si vedono a Parigi e & Londra in tutte le case delie strade
commerciali. Ma cosa somo le pin belle di queste boutigues, 1 ptal ricchi df questi negozi e bazar, { mercati ¢ le fiere
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piti vaste, al confronto con @ laborators, le boutiques, i negozi d’Icaval ... tutti, all’esterno, sono costruiti come mo-
numenti dove predominano la semplicitd e gli attributi dell industria?.

Nella descrizione di Icara Fargomento del decoro e dell'abbellimento deghi spazi urbani @ considerato
secondo una visione di una ampiezza, e completerza, che pud sorprendere se riferita alla metd del
XIX secolo, Now mancano dettagliate indicazioni operative sul problema dell'igiene e della manuten-
zione delle strade, ed é anche toccato il tema del colove, individuato come strumento per evidenziare
le diverse destinazioni funzionali degli edifici. Ma, rivelandosi in questo figlio del proprio tempo, Ca-
bet insiste sul rwolo privilegiaio della statuaria, votata ad una azione pedagogica di educazione civi-
ca alle virtit repubblicane. Effettivamente nel corso dell’Ottocento l'ornato urbano ba trovato diritio di

cittadinanza nei Salons di Belle Arti sub specie scultorea, almeno fino a quando, nell'ultimo scorcic.

del secolo, queste istituzioni accademiche banno cominciato ad aprirsi alle arti decorative, mentre, in
parallelo, venivanc organizzate le prime esposizioni specializzate di arli industriali. Un ampio cam-
pionario di elementi per larredo wrbano, prodotti in serle, era stato peraliro presentato, nelia seconda
meia del secolo, nelle grandi esposizioni internazionali. Tuttavia, ancora nel 1889, Camillo Sitte in-
clina a considercre la statuaria e le fontane come principali arredi degli spazi pubblici, pur ricono-
scendo il yuolo dell’elemento effimero quando lamenia che le dimensioni gigantesche della cittd mo-
derna abbiano comportato Ia scomparsa dell animazione pittoresca delle feste popolari, dei cortet ca-
vallereschi, delle processtoni religiose e delle rappresentazioni teatrali nelle piazze del mercato-.
 soprattutto negli anni dell’Art Nouveau che la nozione di «estbetigue de la rues & codificata nella sua
accezione pin ampia, inclusiva di una molteplicitd di opere permanenti d arredo urbano e di realiz-
zaziont effimere, che vanno dagh addobbi delle feste popolari alle insegne commerciali, al cartelloni
pubblicitari. Gustave Kabn dedica un libro all'argomento®, che trova ampio spazio nelle riviste darte
e d'architettura ed é anche oggetto di accurate indagini stoviche, come quella di Jobn Grand-Carieret
sitlle insegne commerciali di Lione?. )

Se per i socialist premarxisti la nuova qualitd dell'ambiente urbano eva il portato di un nuovo ordi-
namento sociale ed aveva il suo principale movente ideale tn una austera etica di vita, laspirazione
degli artisti e det teovict dell’Art Nouveais ad un =soctalismo della bellezzav, che avrebbe dovulo trovare
anche negli spazi della cittd luoght deputati dove realizzarsi, rispondeva ad istanze eminentemenie
estetiche. La distanza tra guesie posizioni trova un inequivocabile chiarimento nella sentenza di Ca-
bet:  luoghi che sono naturalmente i pitl disgustosi sono quelli in cui larte ba prodotio il maggior
sforzo per allontanare ogni sorta di sgradevolezzas,

Nelle poetiche dell'Art Nouveau, la strada & dungue huogo di un'cpera d'apostolato estetico coerente
con la parola dordine dart pour tous, che esprime un'istanza di democratizzazione dell'arte e la
contestazione delle tradizionali gerarchie tra arti maggiori e minori, portando alla rivalutazione delle
arti decorative e dei diversi settori della grafica pubblicitaria e commerciale. L'obiettive dell'«art dans
la ruer trova uno dei suoi mexzi privilegiot] nellaffiche, salutata da vari critici come «quadro per i po-
veris, tnd 1Ov trascura altri strumenti della comunicazione, dalle insegne commerciali alla segnaleti-
ca stradale e per 1 servizi pubblici.

Scrive nel 1895 Henry Van de Velde in Déblajement d'art:

« e facclate si dipinsero di colori sgargianti con esagerazione, le insegne si screziarono di vibrazioni prismatiche €
da allora wna policromia disordinata maschera da Avlecchino la strada. [..] la manifestazione vale ai nostri occhi
quel che vale all'orecchio ln confusione di una orchestra che si insedia e accorda gl strumentt. L afipariziotie del
direttore ristabilisce lovdine. Cosi la strada avrd ben presto i suoi ordinatori che savanno ghi artisti. Infalii il sensc
dell'arte & troppo affinato negli epicuret della nostra epoca perché essi non arriving & riconoscere il merifo artistico
di Chéret e dei suci seguaci. La vita effimera di questo ornaments alla mercé di un vaso di colia indicd loro, inol-
tre, l'umilta che saliva al cusre deghi artisti nuovi ed essi fecero il confronic ira la dignild di costoro e lambizicsa
vantid di quelli della generazione precedentes®.

Attriaverso 1 manifesto pubblicitario Uarte diviene popolare e svolge una funzione di educazione del git-
sto della massa, grazie all amilics di artisti come Jules Chérel, definito da Degas «iI Watteau delle strade..
A svelare il vero significato di questa ammiltcs, e pitl in generale del populismo dell'Art Nouveau, provvede
Io stesso Van de Velde commentando con _frase lapidaria: «F | decadenti divennero militeyitix'0.

Dietro Videale di un socialismo della bellezzar st celava infatti Uestremo lentativo di difesa dell'arte

" dallassalto della civitta di massa. Se Vartista abbandona la tovre d'avorio dell’«art pour art e si con-

verte all’«art pour touss € per esorcizzare una reaitd che teme: la massa, T divenire popolare dell arte

€ accettato come condizione necessaria alla sua sopravvivenza nella nascente civiltd delle comuwica-

zioni di massa e il socialismo della bellezza» altro non & che ldeologia della perpetuazione del ruolo
dell’artista, come ammette senza ipocriti nfingimenti uno dei primi apologeli e estimatori dell'Art
Nouveau, il medica filantropo Henri Cazalls, pifi noto con lo pseudonimo Jean Lahor:

Larte dovungiee, in tutto, per tuith, ecco dungue [...] lu giusia ambizione dell Arte ntiovd, in quesio senso assdi de-
mocratica. [.. ] questo movimento d'arte w'interessa appassionatamente [.. ] perché io spero che esso raggiungerd il
popole, limmensa folla popolare [...]. Ora noi vi abbiamo un pressante inleresse, noi che siamo i fedeli e i cultori
dell’arte, linteresse che aveva a battezzare { barbari [ ] la Chiesa ailorg custode della civilta ., ]. I'avvento, la ma-
rea montante della democrazia,-di gueste folle oggi senza gusto, serza educazione, e incoscienti come indifferent
a ogni ideale, sono per Paste [...] un gravissimo pericolo. [...] Dunque provvediamo all'educazione di questa mag-
gioranza che & il popolo, perché essa non provveda o piuttosto non distrugga la nostra’ 1,

Fondamentale & in tale prospettiva il ruolo dello spazio pubblico: «Con le stesse intenzioni e preoccupa-
=ioni, — ammonisce Labor — vegliamo anche sull'estetica delle nostre ciild, e su quella cbe & state defi-
nita Larte nella stradas [ 12,

Allazione di educazione del gusto della massa la strada pariecipa in quanto luogo del divenire popola-
re dell'arte nelle forme dell'arredo effimero e in quanio spazio investito da un operare rivolto alla proget-
tazione globale dellambiente, che impegna 'architetto, coevente con Uimperativo d'art dans toub, a
eserciiare un controllo unitario sulla forma delle sue realizzazioni e a disegnare percid per i propri edi-
fici vetrine e insegne dei negozi e tutti gl element! di microarredo, dalle targhe stradali ai numeri civici,
Larredo della strada» é al centro dell’interesse di societd come I<Oeuvre de art appliqué d la rue et
aux objets d'utilité publiques, fondata nel 1893 a Bruxelles per iniziativa di Eugéne Broerman da un
gruppo dartisti e d'architetti, di cui fa parte anche Victor Horta, e presieduta dal borgomastro Charles
Buls, la cui prima attivitd é principalmente rivolia all organizzazione di concorsi per facciate, chio-
schi, insegne, lampiond, fontane, ecc. Il concorso bandito nel 1894 per le fucciate della rue J. Stevens é
il bersaglio di una campagna di stampa, lanciata nel gennaio 18935 da Paul Hankar dalle colonne de
o Emuiations, che non intende contestare le finalitd dell’associazione ma denunciare i modesti risul-
rati artistici e pratici conseguiti dalla gestione Broerman. Alla polemica, che registra interventi di emi-
nenti personalitd dell'arte e della cultura belga, come Fernand Kbnopff, Jean Delville, James Ensor,
Auguste Donnay, Gustave Serrurier-Bovy, Henry Van de Velde, Amedée Lynen, Camille Lemonnier, e
moltl altri, fa seguito nel 1897 la trasformazione dell'associazione in un Comité national de I'Art Pu-
blic, che tiene il proprio primo congresso in occasione dell Esposizione Universale di Bruxelles del
1898. 1l suo prograwma é sintetizzabile nei seguenti punti:

«(Créer une émulation entre les artistes, en tracant wne vGie pratigue ol leurs travaux s’inspirent de 'intérét général;
Revétir d'une forme artistigue tout ce qui se rattache 4 la vie publigue contemporaine

Transformer les rues en musdes piforesques constitiant des éléments variés d’éducation pour le peuple;

Rewndre d At sa wmission sociale d'auirefois, en Pappliquant & ITdée moderne dens tous les domaines régis par les
povvoirs publics.3.

Tra 1 principali risultati dell' azione dell'«Art Public» vanno annoverati | quattro grandi congressi infer-
nazionali organizzeti a Bruxelles nel 1898 e in occasione delle Esposizioni Universali di Parigi del
1900, di Liegi del 1905 e di Bruxelles del 1910, che banno affrontato temi diversi senza perdere di vi-
sta la preoccupazione di fondo di contribuire ad elevare il livello intellettuale e artistico del popolo ai-
traverso una dzione di pedagogia estetica che avesse nello spazio pubblico #l proprio luogo deputato.
Nel 1902 un gruppo d'artisti e d'architetti, nel quale spiccavono i nomi di Auguste Rodin, Jules Chéret,
Albert Besnard, Adolphe Willette, Hector Guimard, Henri Sauvage, Franiz Jourdain ¢ Alexandre Char-
pentier, fonda il Nowveau Paris, che contrappone alla politica di conservazione degli angoli pittore-
schi della vecchia cittd, sostenuta dal Vieux Pariss, Pistanza di una modernizzazione realizzabile
anche mediante operazioni di urbanistica di chirurgia, che idealmente si ricolleganc all’insegnamen-
to di Haussmann. La wrasformazione del paesaggio metropolitano attraverso il rinnovamento dei suoi
elementi di arredo eva un altro obiettivo del Nowvea Parisy, al quale sono state tuttavia negate le oc-
casiont di attuare interventi di particolare vilievo; tra le sue proposte vanno registrate guelle di nuove
decorazioni per le feste popolari parigine.

Ancorva wnel 1902 il programma della Prima Esposizione Internazionale d'Arte Decorativa Moderna,
tenutasi a Torino, riservava una delle sue tre classi alla casa e afla via nel lovo organismo decorativo:

«Sotto il titole di arti decorative comprendiamo naturalmente tuite quelle manifestaziont artistiche che won possono
essere qccolte nel campo dellarte purd, cioé tutte guelle che in qualsiasi modo rispondano a un ufficie ornamenta-
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le, sia che si rivolgano all'estetica della via, sia a quella della casa, sia a quella della camera, che costifuiscono i tre
grandi problemi inforno a cud voghamo attirare Uattenzione del pubblico.#,

Il contributo fondamentale dell arredo urbano alla formazione del nuovo paesaggio metropolitano é
stato pienamente compreso da alcumni det grandi protagonist dell'architettura attorno al 1900.

Nella regolamentazione di una cittd - scrive Oito Wagner in Moderne ArchiteRlur - si deve porve la massima cuird
ed attenzione a strade e piazze. [.. ] una piazza [...] ba bisogno dal punto di vista artistico @i certi puniti di quiete
per Pocchio e di rigorose suddivisiond. I punti di quiete saranno creati mediante Finstalluzione di mornwmenti figu-
rativi e dichiteftonici, i fortune, ecc., mentre file di lampiond, balaustrate, viali alberati, rampe e marciapiedi sa-
ranno come linee diveltrici per Pocchion s, :

E piid avanti, tornando sul teme dell’estetica delle piazze, ribadisce:

WRichidme ancord una volta Pattenzione sullo straovdinario effetto monumentale delle superfici piane; le superfici
delle piazze possono essere sisiemaie a mo’ di lappeti con vari melodi di pavimentazione e con vari tips di pietre; se
pot st agglungono prospeltive e oggetli sisterati bene, si ottengons effetti meravighiosi. Queste cose sono in rapporto
cosi strefto con aspetto estetico e monumerntdle delle strade ¢ delle piazze, che non si pud non tenerne contoo,

Ma & sopratiutto mel 1911, in Die Grofsiadi, che Wagner introdiice, attraverso la definizione di «mi-
wiicar della fistonomia urband., una nozione di comunicazione estetica nella scena metropolitana
estesa ad includere le manifestazioni piu effimere, come la moda, da lui alirove definita un momeyito
Preparatorio dello stile:

«Cio che influisce maggiormente sullimmagine di una citta ¢ la sua “fisionomia®. Questa ba il difficile compito di
provocare let primel smpressione, che deve essere ki piit gradita posstbile, Tale impressione dipende a sua volta dalla
"mimica” della fisioniomia urband, in guesio caso dalla vita pulsante dell ambiente wrbano. [, ] dungue 'arie do-
vrd puntare Id dove pud conlare su uw'tmpressione favorevole certa, dovrd suscitave auspicato interesse e il piace-
re della maggioranza. L'indusivia, il commercio, la moda, i gusto, il comfort, il lusso, ecc., sono per Uarte mezzi
espivessivt cosidntl; appare percld logico indirizzare affraverso di esst linteresse della maggioranza verso Uarte, af-
Jinché anche le opere artistiche possano venire accolle favorevolmente dalla gente. La catena ininlerrolia di una
strada radiale gffiancata da bei negozi [.. ], percorsa frettolosamente dalla folla, altre strade /.. ] che soddisfano i
passanti per la possibiliid di misurarsi a vicenda e di curiosare sul lusso a misura della propria tasca, un certo nu-
mero di ristoranti belli e buoni che concifiano la soddisfazione fisica e la quiele, piazze in cui si offiono sorpren-
dentemente allo spettatore architetture e monumenti di notevole livello artistico, e tante altre cose: SONoO guesti ele-
menti in prigmo Jogo che danno alla cittd una fisionomia accogliente, Se si aggiungono i mighiori mezzi di tra-
sporto, una piilizia stradele perfetia, un alloggio dotato di ogii conforto e che tenga conto delle varie postzioni so-
ciafi, st ba un panorama pressoché completo delle condizioni fondamentali atle a provocare un tmpressione favo-
revole della grande citid suila comunitd artisticamente indifferente. Quando in futfo cid si decide che cosa sia pid
o meno buono, sard sempre decisiva la qualitd estetica, e dungue artistica; soltanto questa permette di soddisfare
st@ i cittading che gli strarieri attraverso la prima impressione. [...] Quanio piii una grande cittd visponde al suo
scopo, quanio maggiore ¢ il conforto che essa offre e quanto pid all’arte viene data la pavola, tanto pii bella sard.
I suo aspetio lindo, la sua pulizia accurala sono componenti essenziali dell avie wrbanistica. La pubblica ammini-
strazione deve tenerne contor?,

Quiesti cenni sommari indicano come Pavredo urbano, anche nelle sue determinazioni effimere, sia
stato considerato fin dai primi anni del XIX secolo una componente fondamentale nella qualificazio-
ne estetica della cittd e un importante strumento di educazione e orientamento del gusio al servizio
delle nuove lendenze artistiche. E cerio in questo ampio arco cronologico, gli anni dell'Art Nouveau
banno costituito un periodo particolarmente fertile della creativita applicata alle cosiddette arti della
stradu, che ba dato vita a molte icone destinate ad assurgere al ruolo di emblemi del paesaggio trba-
no di alcune capitali euvopee, come per esewnpio gli ingressi della metvopolitana di Parigi di Guimard
0 le stazioni della Stadtbabn di Vienna di Wagner. Dopo decenstl di disinteresse, che hanno registrato
lo smantellamenio e la distruzione di molte di gueste testimonianze nell'indifferenza generale, si sta
masifestando da alcuni anni und lendenza diffusa alla viesumazione di vecchi elementi dell’arredo
urbano, che implica rischi non minor della noncuranza 4i un tempo: primo fra tufti guello della fal-
sificazione. Per vicostruive una cornice d'epoca in particolari ambienii urbani, nell'impossibilitd di re-
ctperare gli element! originali se ne sono installate, o se ne installeranno (come si progeiia Jdi fare a
Parigi per alcuni ingresst del Metvo di Guimard), delle repliche o — nei casi peggiori — delle imitazioni
in sifle. Lo sviluppo di un mercato dell’ antiquariato specializzato in materiali architettonici recuperati
dalle demolizioni sta inoltre incoraggiando arditi trapianti: & cosi che per soddisfare una malintesa
nostalgia alcune vetrine e arredi di negoszi Art Nowveau o Art Deco sono stati trasiocati per Europa
come oggett! ubiquikari, al sevvizio della nobile causa della difesa di identitd architettoniche locali

gravemente compromesse, con il risultato di adulterazioni ¢ eretiche contaminazioni stilistiche che
possono frdrre in inganno solo il turismo di massa.

Queesta situazione impone di vigilare con maggiore attenzione sulla reale consistenza del parvimonio
costituito dagli arvedi wrbani dell’ecletiismo storicista e del liberty, che costituisce una componente es-
senziale dell'immagine della cittd storica, avviandone un sistematico censimento come presupposto di
una politica di valovizzazione. Il successo di iniziative come quella del comune di Torino, che ha auv-
viato la schedatura e una serie di iniziative culturali volte a promucvere una migliore conoscenza del
ricco pdtrimonio cittadino di vetrine e arredi di negozi, pud fornire utili indicazioni per realtd, come
guelle di alcune citid toscane, dove sopravvivono significativi campionart di architetture per il com-
mercio e di elementl d'arvedo urbano del periodo compreso tra Punitd nazionale e ja pri’ma guerrd
mondiale.

Attraverso un primo esame di alcunt episodi toscani, | contributi raccolti in guesio fascicolo tntendo-
no richiamare lattenzione sulfurgenza di procedere a una pit impegnata azione di censimento, di
tuiela e di valorizzazione di una importante componente del patrimonio della cittd storice.

Ezio Godoli

Note

1V, CoNSIDERANT, Description du Phalanstére et considerations sociales sur Uarchitectonigue (1848), Guy Durier &di-
teur, Paris 1979, p. 65.

2 E. CABET, Voyage en Icarie, Paris 1845; rist, anastatica, Editions Anthropos, Paris 1970, p. 47.

31vi, p. 45.

4 Ivi, pp. 45-6

5 Vedi C. SitTE, Der Stédte-Baw nach seinen kiinstlerischen Grundséitzen, Vetlag von Carl Graeser, Wien 1889,
trad.it. L'arte di costruire le cittd. L'urbanistica secondo { suoi fondamenti artistici, Jaca Book, Milano 1981,
pp. 35-56, 137.

6 G. Katv, L'Bsthétique de la rue, Bibliothéque Charpentier, Paris 1501

7J. Grand-Carteret, £ Enseigne: son bistoire et sat philosophie; ses particularités. Les boutiques, les maisons, la rue, la
réciame commercigle d Lyon, Libr, Dauphinoise, Grenoble 1907,

8 B. CaBET, op. cit.,, p. G6.

¥ Ji. VAN DE VELGE, Déblaiement d'art, Bruxelles 1895 (22 ed.), rist. Editions des Archives d'Architecture Moderne,
Bruxelles 1979, pp. 15-6.

10Tvi, p, 23,

1], Larior, L'Are Nouveaw. Sown bistoire, l'avt nouvean & I'Exposition, Part nouveau gu point de vue social, Paris
1901, pp. 80, 89-9¢.,

12 Tvi, p. 102

13 Cit in M. Swers, Charles Buls. Les principes de Part urbain, P. Mardaga, Titge 1995, p. 157, n. 21. Sulle vicende
che hanno portato alla costituzione del «Comité national de I’Art Public si veda, oltre al libre di Smets (pp. 145-8), R.
Dz Souvza, LlAction esthétique. L'art public, H. Flouty, Paris 1901 e F. Lover, Paul Hankar, La Naissance de I'Art
Nouveau, AAM, Bruxelles 1986, pp. 139-40.

1 Ved] 1, BrsToms, G.A. REVCEND, E. Taovez, D. CALANDRA, L, DrLEANI, G. CERAGIOLL, M. VICaR], E. MARCHESL, G. LAVINT,
G. Rey, E. Dt Sambuy, Prima Esposizione di Arte Decorativa Moderna Tovino - aprile-novembre 1902, in L 'Edilizia
Modernar, X, fasc. I, gennaio 1901, p. 4; sullesposizione vedi inoltre Torino 1902, Le arti decorative internazionall
del miovs secolo, cat. mostra a cura di R. Bossaglia, B. Godoli, M. Rosci, Fabbri Editori, Milano 1094,

150, WacNer, Moderne Architektur. Setne Schillern ein Fibrver auf diesem Kunstgebiete, Wien 1895; trad. it. Archi-
teltura moderna e altvi scritti, Zanichelli Editore, Bologna 1980, pp. 86-7,

16 Tvi, p. 89.

0. Wacner, Die GrofSstads. Eine Studie tfiber diese, Wien 1911; trad. it. in drchitettura moderna. .., cit., pp. 108-9.




S 11

Il quartiere Savonarola a Firenze:

un progetto interrotto

Gabriella Orefice

La Firenze che si appresta ad accogliere la capitale
de] Regno d'Tralia & una cittd che, per quanto gii
in espansione, rimane chiusa nel circuito murario
trecentesco. Il piano di ingrandimento richiesto
dalPamministrazione a Giuseppe Poggi per ade-
guarla alle impreviste e pill impegnative esigenze,
spezza un disegno_urbano ormai consolidato per
indirizzame lo sviluppo secondo modelli che si ri-
fanno alle pit qualificate soluzioni europee, per-
dendone perd le caratteristiche innovative a favo-
re di un accentuazione del decoro urbano, ritemi-
to qualitd imprescindibile per assolvere al nuovo
compito istituzionale.

Un decoro che il progettista intende oftenere tra
P'altro tramite la costruzione di «piazzali, giardini e
parterri i quali conferiscono alla cittd stessa il tri-
plice vantaggio di rendere buone le condizioni
igieniche, di provvedere ogni quartiere di luoghi
di diporto e trattenimento per le rispettive fami-
glie, di procurare alla cittd prospetiive ridenti
spesso con vantaggio delle condizioni estetiche di
edifizi importanti-1, .

In effetti il Poggi interviene nel progetto delle
nuove piazze, stabilendo in primo luogo gli ele-
menti di qualificazione monumentale, la statua di
Vittorio Emanuele alle Cascine, la colonna cele-
brativa in piazza S. Gallo, un monumento a Cesa-
re Beccaria fuori Porta la Croce e la statua del Sa-
vonarola nella nuova piazza, intitolata al frate do-
menicano, che si pensa di aprire al di I3 del nuo-
vo circuito dei viali.

Un decoro che fa comunque pemo anche sulla
conservazione delle antiche porte fiorentine (Por-
ta alla Croce, Porta San Gallo, Porta al Prato} -
sparmiate per fare da frait d’union tra antico e il
nuovo, € che si diluisce man mano che ci si ad-
dentra nelle nuove espansiond residenziali.

La necessitd di approntare nel pit breve tempo
possibile abitazioni consone al nuovo apparato
burocratico statale condiziona pesantemente le
scelte progettuali, indirizzando quasi univoca-
mente le aree di ampliamento a divenire quartieri
borghesi, negando ogni interconnessione tra i vari
episodi €, a maggior scala, tra questi e Ia ¢ittd ant-
ca che rimane «altro» al di & della cesura dei vialj,
che ripropongono il segno del racciato murario.
Un'indeterminatezza progettuale che lo stesso
Poggi tenta di superare adottando una rigorosa
maglia ortogonale che si dimostra nei fatti povera
di suggestioni, data la quasi totale mancanza di in-
dirizzi funzionali.

11 piano per il quartiere Savonarola

Tra i primi ad essere realizzati, il quartiere Save-
narola va ad occupare un’area precedentemente
appartenente al Comune di Fiescle, compresa tra
piazza S.Gallo e piazza di Porta a Pinti, situata in
vicinanza dell'ingresso da nord della citta e servita
dalla linea ferroviaria di collegamento con Roma.
Nell'ambito del piano regolatore, che aveva diviso
i lavori per Papertura del nuovo Stradone in dieci
sezioni, 'amministrazione sceglie di procedere
preliminarmente allo studio della terza e quarta
sezione, cioé proprio della porzione compresa tra
Porta a Pinti e la Fortezza da Basso.

I piano di allineamento per questa zona, stilato
dal Poggi e dal suo ziuto ingegner Gori e approva-
to con delibera consiliare il 2 agosto 18552, preve-
de che i lavori stradali siano affidad, secondo l'uso,
ad uno o pil accollatari, mentre la costruzione de-
gli edifici sui due lat del nuovo viale sia lasciata
alla libera iniziativa deilindustria privata, Soluzio-
ne alternativa, in seguito parzialmente adottata, &



1/11 primo progetto per il quartiere Savonarola prevede-
va apertura di una piazza alberata di dimensioni moleo
pil vaste con l'asse maggiore ortogonale allo Stradone.
(ASF, Piante Poggi 119).

2/Pianta catastale dell'area compresa tra piazza S. Gallo
e plazza di Porta a Pinti, con indicazione della nuova
urbanizzazione prevista dal Poggi. (ASF, Piante Poggi
119).

la costituzione di una importante societi in grado
di dare «n breve tempo il viale, gid fiancheggiato
da nuovi edifizi», per i quali si impongono precise
regole edilizie, allo scopo di impedire la costruzio-
ne «di edifizi roppo meschini e destinat ad usi di-
versi da quello di abitazioni 'cui preme sia provve-
duto specialmente lungo il nuovo viale che esser
deve ormamento della cittds?,

Il quartiere a maglie ortogonali, che a fine proget-
tazione conservera solo marginalmente in un bre-
ve tratto di via Fattori ¢ di via Botticelli la viahilita
preesistente, si articola intorno ad un ampio spa-
zio rettangolare destinato a giardino. Secondo un
modello gia parzialmente collaudato alla meti del
secolo per 'urbanizzazione del quartiere di Bar-
bano e di piazza Maria Antonia (oggi Indipenden-
za), il piazzale presenta angoli aperti e smussati
che aumentano la peossibilita di affaccio dei lotd
sull'area verde. Dimensionalmente pitl vasta ri-
spetto 4 quella poi realizzata%, plazza Savonarola
mostra nel primo progetto redatto dal Poggi I'asse
maggiore ortogonale al viale, ed & compresa tra
tracciati viari che prenderanno successivamente i
nomi di via Pier Capponi e via Giacomini.

Nel 1867 Io schema planimettico del nuovo gquar-
tiere € gid parzialmente delineato sul terrenc, in
particolare per quanto riguarda le strade immedia-
tamente prospicienti il nuovo circuito dei viali; in-
fatti, come scrive lo stesso Poggi, «(La necessiti di
preparare sollecitamente alcune strade per la fab-
bricazione consiglié di dare esecuzione ad una
parte di quelle formant il quartiere Savenarola
posto 4 tramontana del viale Principe Amedeoss.
Risale al 16 maggio di quell'anno la Perizia per la

Jormazione di alcune strade del quartiere Scvo-

narold, nella quale il progettista indica la progres-
sione dei lavori: dopo lapertura del prolunga-
mento di via del Maglic (via Fra Bartolomeo), egli
propone I'esecuzione dei primi tratii delle traverse
sino a piazza Savonarola, cio¢ di via Pier Capponi,
via Leonardo da Vinci e via Giacomini, da realiz-
zarsi con marciapiedi simili a quelli gid posti in
opera di fronte al lotto costruito dalla Societa Edi-
ticatrice in via Fra Bartolomeab,

Il progette: & approvato dal Consiglio Comunale
che da incarico al sindaco di procedere immedia-
tamente all'accollo dei lavori occorrenti nei modi
stabiiiti dalla legge ed in conformita ai tipi e dise-
gni presentati dal Poggi.

Accollatario dellimpresa € in un primo tempo Sc-
bastiano Stradella che porta a termine il prohunga-
mente di via del Maglio, della via Cherubini, delia
prima, delia seconda e della terza parallela allo
Stradone, che In questo tratto prende il nome di
Viale Principe Amedeo, Secondo il contrato I'ac-
collatario & tenuto a ultimare i lavori nell'arco di
ternpo di sette mesi, ha l'obbligo di mantenimento

delle strade per un anno dopo la consegna e inol-
tre deve valersi dei materiali provenienti dalle de-
molizioni deile mura urbane, al prezzo di £.3.00 al
metro cubo, con Ponere aggiuntivo del trasporto
dal luogo dove erano accatastati?,

Il costo e l'urgenza delle opere comprese nel pia-
no dingrandimento della cittd, induce Pammini-
strazione a privilegiare gli accollatari che propon-
gone i massimi tibassi a scapito, come rileva il
Poggi, della qualitd dei lavori stessi. Di fronte in-
fatti all’abbatimento dei prezzi di circa il 40%,
proposto dallo Stradella per il completamento del-
la terza parallela allo Stradone, il progettista del
piano annota con rammatico: «Quando i ribassi
eccedono il limite necessario a otenere buoni
materiali € buona esecuzione, sono la pilt grande
sveniura per le costruzioni, e segnatamente quan-
do trattasi di opere pubbliche. E dird di pifi, par-
lando in tesi generale, che ad un'amministrazione
pubblica che si rispetta non conviene accettare
certi strepitosi ribassi, quando non possone spie-
garsi con le speciali circostanze di facilied in cui si
trovi casualmente un impresario, e quando questi
ribassi costituiscono il Contratto in lesione enor-
mes?,

Data l'entitz dei lavori liter realizzativo & estrema-
mente complesso; il 7 settembre 1865 i municipio
fiorentino accorda ad una societz di eui fa parte
Pingegnere Breda la concessione dej lavori comu-
nali per la realizzazione del piano di ingrandi-
mento e per la costruzione delle «case da erigersi
lungo i lati del nuoveo stradone Poggi alla destra
dell’Amnos, che li cede Panno successiva ad una
compagnia anonima, costituitasi a Londra con il
nome di Florence Land and Public Works Com-
pany Limited. Dopo diverse e problematiche ge-
stioni l'esecuzione del pizno ritorna nelle mani
dell'ing. Vincenzo Stefano Breda e del suo socio
ing. Luigi Tatti, i quali infine subappaitano i lavor,
ma solo per quanto riguarda la realizzazione delle
case, al florentino Leopoldo Gattai <dmprenditore
di opete e lavori murari=12,

La caduta di tensione che segue il trasferimento
della capitale da Firenze a Roma e la crisi econo-
micz che ne segue s riflettone sulla vicenda por-
tando di i a breve alla revisionce del piane regola-
tore ed a un ridimensionamento degli interventi;
ridimensionamento che riguarda soprattutte Ja
realizzazione delle aree di ampliamento, che si
prolunga nel tempo diluendo sino a perdere quasi
del tutto anche quella parziale carica propositiva
ancorata al rigido vincolo posto alla progettazione
edilizia, indirizzata tipologicamente e formalmen-
te a soddisfare le richieste di residenza medio bor-
ghese.

E Io stesso Poggl che, con suo Rapporto datato 19
aprile 1871, presenta al Comune le proposte di
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medifica, cercando di discostarsi il meno possibile
dalle linee generali del primo progetta, perché «l
togliere un numero maggiore di strade di quelle
indicate [nella pianta allegata al rapportol per por-
re in piena libertd i possidenti dei terreni, portava
il pericolo di vedere edificare nei contorni di Fi-
renze, come per il passato, senza direzione, con
mezzi di scolo irregolari e difficili, e con danno
delle condizioni igieniches 11

Pochi mesi dopo la situazione & chiaramente deli-
neata dal Poggi in una grande pianta inviata al
sindaco, nella gquale sono indicati lo stato di
avanzamento dei lavord, i lotti di proprietd comu-
nale ancora invenduti, i terreni di proprietd della
Florence Land Company e quelli privati giz edifi-
catl. ‘

La constatazione che le alienazioni dei lotti € le
opere edilizie non possono essere ultimate in
breve tempo porta l'amministrazione a decidere
la recinzione dei terreni comunali, che il Poggi
prevede alta m.2.40, con pilastri distanti 3 metri
I'une dall’altro e, per ragioni di decoro, con pare-
te intonacata verso Pesterno e semplicemente rin-
zaffata alPinterno. La societa inglese, che per con-
traito non & obbligata a fare altrettanto, si dichiara
disponibile a effettuare i lavori se incaricata con-
temporaneamente di eseguire le recinzioni comu-
nalil2.

A questa data risultano ormai completamente ulti-
mati gli isolati compresi tra via Pier Capponi e via
Leonardo da Vinci, mentre ancora priva di defini-
zione & Pintera area della piazza sulla quale si af-
facciano solo poche cosiruzioni nuove e sut lato
sud le ristrutturazioni dei preesistenti edifici; una
situazione questa che rimarrd fmmutata sino alla
fine degli anni ottanta del secolo.

Nel gennaio dei 1873 il Poggi relaziona al sindaco
sull'andamento dei lavori: tutte le strade del quar-
tiere sono ormal completate ed essendo trascorso
anche il periodo previsto dal centratto per il man-
tenimento da parte delia societd accollataria a ga-
ranzia dell'opera, possono essere consegnate al-
I'Utfizio d’Arte.

Fanno eccezione la piazza ed il giardino non an-
cora ultimati poiché la loro realizzazione & subor-
dinata alla permuta di alcuni terreni di proprietd
del conte Serristori’s.

3/Pianc d'ingrandimento della cittd di Firenze. Progetto
definitivo per Iuthanizzazione del quartiere Savonarola.
(ASF, Piante Poggi 168).

4/Pianta del quartiere Savonarcla con indicazione delle
proprietd del comune, delia Florence Land Company ¢
dei privad. Con colori diversi sone inoltre indicati gli
edifici costruiti e quelli da demolire per ultimare Furba-
nizzazione della piazza e Vallinecamento delle nuove
strade. G. Poggl 1871, (ASCF, F.4702).

Gli espropri e la vendita dei lotd

Per la realizzazione del nuovo quariiere il munici-
pio fiorentino espropria i terreni necessari al prez-
zo medio di £.3-3,50 al mg!? ¢ le prime vendite di
lotti, effettuate a partire dal 1867, che riguardano
principalmente le aree limitrofe al viale, sembrano
riuscire remunerative raggiungendo le 8 lire al
magls.

Ancora nel marzo dellanno successive viene deli-
berata la vendita di altri lotti a prezzi variabili tra
le 5 e le 10 lite al mq; per evitare disparitd di stima
e regolamentare le vendite dei terreni edificabili
compresi tra piazza Savonarcla e lo Stradone, il
Consiglio Comunale stabilisce i prezzi dei lotti di-
stinguendoli secondo la loro posizione:

«1° Di Lire 7 al Metro quadro i Lotti lungo la prima
e seconda parallela al Viale lungo le Mura, e le
Strade ad esso perpendicolari comprese fra le me-
desime.

2° Di Lire 6 a metro quadro al di 13 della seconda
Parallela.

3° Di Lire 9 al Metro quadro lungo lo Stradone Mi-
litare.

4° Di Lire 8 al Metro quadro i Lotti di Cantonata
fra il Viale e la seconda Parallela.

5° Di Lire 7 al Metro quadro i Lotii di Cantonata al
di la della seconda Parallela.

6° Di Lire 10 al Metro quadro 1 Lotti di Cantonata
lungo lo Stradone militare e quelli sulla Plazza Sa-
vonarola.

7° Di Lire 5 al Metro quadro i Lotti attraversati dal
Condotto realet?.

L'asta pubblica ad offerte segrete, autorizzata dal
prefetto e indetta dal sindaco Ubaldine Peruzzi,
va completamente deserta e lalienazione dei nu-
merosi terreni ancora di proprietd comunale con-
tinuerd con fasi alterne negli anni successivi.
Mentre trovano infine mercato i lottd di piccole di-
mensioni, pit difficoltosa € la vendita di quelli
che superanc i 1000 mq ed in particolare delle
aree che prospettano sulla piazza. Per un prezzo
piuttosto alto, pari a £.6.50, il Comune aveva gid
venduto alla Florence Land, scelta come si & visto
per lFattuazione del piano d'ingrandimento, alcuni
degli appezzamenti residui sul viale e per lo stes-
so prezzo quelli gia <espropriati in piazza Savona-
rola, e fronteggiant sui lati opposti della medesi-
ma di levante e di ponenten, a condizione di aver-
ne dalla concessionaria il corrispettivo «di una de-
cente e simmetrica fabbricazione in quel luogos,
Ma l'area era ancora occupata da proprictd e fab-
bricati intestati al Conte Alfredo Serristori’® e alla
famiglia Del Corona, tanto che alla fine del 1869
la societd inglese lamenta il fatto che «mentre pos-




3/L'edificio cotruito dall'arcli, E.Guidott all'angolo tra
via Leonardo da Vinci e via F.valori, 1869.

siede molti terreni nel quartiere Savonarola non
put prendere alcuna disposizione per erigervi
fabbriche sia per venderle finc a che non @ forma-
ta [a piazza, che deve esservi situatas?,

Se da un lato ¢ evidente che la presenza della
piazza € la condizione primaria per attirare nella
zona nuovi residenti, & anche vere che il costo dei
lotti prospicienti la stessa allontana i compratori
anche dulle strade limitrofe, La caduta dj interesse
da parte dei privati indirizza aluimenti Fammini-
strazione che, il 12 aprile 1870, vende alla Societd
Edificatrice per la costruzione di Case per la Clas-
se Operaia in Fitenze, costituitasi il 5 agosto del-
l'anno precedente, tre lowi posti in via Fra Barto-
lomen, per complessivi 2.024 mq. Per queste rea-
lizzazioni il direttore della societd, Agostino Carra-
resi, si impegna a uniformarsi alle condizioni im-
poste dal Quaderno d'Oneri, oltre che a contene-
re Je pigioni entro le 75 lire a stanza®.

Alla fine del 1872 le proprieta che si affaccianc
sulla piazza sono ancora in mano in gran parte aj
Serristori e, per quanto riguarda i lati corri, alla
Florence Land Company, mentre sembra avere
una leggera accelerazione la vendita di lotti nelle
= strade limitrofe. Nell'adunanza del 31 gennaio di
- quellanno il Consiglio delibera infat la vendita
Al moltl terreni posti in via Della Robbiz e in via
Tursilio Ficino per un prezze che oscilla tra le

3.50 e le 4 lire al mg?'. Nella stessa seduta si deli-
bera la cessione a Gabriele Mongiardini del lotto
XVI, di 2018 mq., situato all’angolo tra via della
Robbia e via Benivieni per una cifra complessiva
di 10.C00 lire.

Lo spostamento della capitale da Firenze a Roma
ha come primo risultato di bloccare i cantieri e la
stessa societd inglese & esonerata dall’edificare in
piazza Savonarola i blocchi di case previsti nel
contratto stilato il 4 gennaio 187222,

Ancora nell'aprile delio stesso anno la Societa Edi-
ficatrice di Case Operaie ottiene di poter rivende-
re i tre lotti di sua proprietd ad Arturo Benhard ad
un prezzo superiore a quello pagato, impegnan-
dosi a rifondere al comune 1a differenza. In alrer-
nativa alla stessa societd viene concesso di co-
struire case operaie, secondo il disegno e le pian-
te dettagliate presentate per l'approvazione, in un
nuovo Iotto acquistato lungo la via Macchiavelli
(oggi via Masaccio)s,

I carattere marcatamente borghese del nuovo
quartiere rispetto all'espansione popolare della
Piagentina, il fatto che contemporaneamente sia-
no in corso di realizzazione sia piazza d’Azeglio
che il quartiere del Maglio, sicuramente pid cen-
trali, blocea le vendite sino a mandare deserte le
aste e nel giro di pochi anni i prezzi scendono
sensibilmente sino a portare il valore dei terreni a
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cifre che risultano pari se non addirittura inferiori
alle stesso prezzo di esproprio: nel 1876 due lotti
posizionati al’angolo con via Marsilio Ficino ven-
gono infatt venduti a sole 3 lire al mq.

La prima fase di realizzazione

Tra 1 primi acquirenti dei lotti-limitrofi a piazza Sa-
vonarola roviame Uarchitetto Enrico Guidotti, tec-
nico della Florence Land, che compra gli appezza-
menti di terreno (contraddistinti dai numeri 6 e 7
e dalla lettera ¥) situali tra via Leonardo da Vincl e
via Francesco Valori in angolo con la piazza, 1l -
tuscio del permessd di edificare & subordinato,
per i come per gli altri proprietari, alle condizio-
ni dettate dall'Gifizio d’Arte e al rispetto degli alli-
neament gid segnati sul terreno dal Poggi.

In effetti la concessione della giunta comunale ag-
giunge alle norme contenute nello stampato stan-
dard, ¢ che riguardano pit che altro i limiti all'oc-
cupazione del suolo pubblice?, alcune indicazio-
ni per rendere uniforme e decorosa ledilizia del
nuovo quartiere. In particolare € richiesto che la
nuova fabbrica abbia d'aspetto di civile abitazio-
ne, conforme vien prescritto a tutte le nuove Co-
struzioni», che non presenti in facciata «ubi di stu-
fer, che siano incanalate sino a terra le acque pio-
rane ed infine che i lavori siano ultimati nel termi-
ne di otto mesi dal rilascio della licenza?. Succes-
sivamente il Guidotti cede ai fratelli Fraschetd il
lotto n.8, in fregio a via Leonardo da Vingi da Jui
acquistato nel maggio precedente, per dmpedire
che in roppa vicinanza delle case che sto in que-
sto quartiere costruendo, non si collocassero me-
strieri rumorosi e tali da deteriorare Ia condizione
delle mie case stesse, tanto pit che gid si trovano
in quella localitd un carrajo, tre legnajoli e un la-
boraterio di distillazione che tramanda pessime
esalazioni. Gli acquirenti, ¢ i loro eredi, si impe-
gnano a non costruire ambienti nei quali si eserci-
tino «mestieri rumorosi, quali sarebbero Magnano,
Calderajo, Carrozziere o quelli che tramandano
cattive esalazioni © che abbisognano di caldale a
vapore, ¢ tutto cio allo scopo di non deteriorare
minimamanete la condizione delle case limitro-
fea2s,

Cosi come prescritto il Guidotti invia 1 disegni dei
prospetti della fabbrica che intende costruire alla
giunta che li approva nel luglio successtvo, anche
se in veritd I'approvazione & solo formalmente de-
tenuta dalla giunta, che si rimette completamente
al giudizic del Poggi?’. La particolare conforma-
zione del lotto condiziona la progettazione del-
Pedificio, indirizzando il Guidotti verso [a scelta di
una struttura a tre fronfi, caratterizzata dalla pre-
senza del lungo balcone sul prospetto principale
d'angolo. Limpianto planimetrico rigorosamente

simmetrico, 'ampio scalone a linee avvolgenti,
oggl scomparso, I'articolazione su tre diversi livel-
li, le caratteristiche degli ambienti interni, fra i
quali si evidenziano il vestibolo, l'ampia sala cen-
trale, la galleria e la grande sala da ballo e gli ¢le-
menti decorativi, con piacevoli orati in stucco e
pregevoli pitture a grottesche, sottolineano la
qualiti dell'intervento?s.

L'Uffizio d’Arte municipale privilegia i disegni che
mantengono le costruzioni a filo strada, ingiun-
gendo al proprietari che intendono  discostarsi
dalla via per costruire giardini, di eseguire «sul
bordo medesimo un parapetto con cimosa in pie-
tra e cancellata in ferro», cosi come si vede ancora
In piazza Savonarola e in quasi tutte le aree di
espansione ottocentesche, Un provvedimento in
linea con quanto indicato dal Poggi nel pianc di
ampliamento: «per togliere poi quella monotonia
che suole produrre la continuitd dei fabbricati, e
delle lunghe vie fiancheggiate dai medesimi pro-
posi di interromperle con parterri e giardinett,
formandeo anche dei loghi di riposo ad ogni
quartiere, e cercando pure che fossero rispettat,
anzi posti in evidenza i bei giardini, Gherardesca,
Sueca, Ginor, Torrigiani ecc; ma ingiungendo
che dovessero fare di s& bella mostra per mezzo
di cancellates29,

Norme precise riguardano la costruzione delle ca-
se da parte degli accollatari dei lavori comunali, le
stesse concordate il 15 aprile 1866 tra il Breda ¢ il
Tatti e i due architetti della Florence Land, Norton
e Guidotti3®,

Gli edifici da realizzare lungo la linea dei viali e
nelle zone di espansione, nei lotti di pertinenza
della societd, a causa della loro destinazione ad
abitazione per il ceto medio e per | caratteri di ur-
genza ¢ di economiciti che i lavori stessi assumo-
no, devono evitare di utilizzare ornamenti costosi
O materiali pregiati quali la pietra da taglio molto
[avorara € i marmi.

I pericoli di inondazioni e ragioni di salubritd
escludono la possibiliti di relizzare abitazioni se-
minterrate e gli ambienti solterranei possono esse-
re esclusivamente adibiti a cantine, cucine e locali
per la servith. Per difendere gli ambient di abita-
zione dalla calura estiva e dai rigori invernali si 1i-
chiede la costruzione di solide murature esterne
in pietrame dello spessore minimo di 50 ¢m, men-
tre internamente ledificio deve essere spartito da
ramezzi di pietra di 40 cm. o di mattoni pieni se
di misura inferiore.

Per rendere le costruzioni pid flessibili alle richie-
ste del mercato edilizio, nel contratto precise indi-
cazioni vincolano la distribuzione delle stanze che
deveono poter «iuscite unite o separate ai respetti-
vi appartamenti secondo che verra richiesto o de-
siderato dagli inquilini; ¢ saranno quindi in rela-
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6/Pianta degli edifici costruiti dalla Societd Breda lungo il
4 viale Principe Amedeo. Nella pianta sono indicatl anche
! i due vasti lotd ceduti dal comune alla Florence Tand
. Company sui lati corti di piazza Savonarola. (ASCF, B).
7/Progetto per ledificio da costruire sul lotte n.2 della
G— . Sezione III dello Stradone all'angolo con via Fra Bartolo-
I:E . : . . meo. Ing. V. Favero 1867, (ASF, Poggi Carteggio Scat.
— s - IOOKKIL, B93).

B/Prospetti per fe case di abitazione da edificare sui lott
3 ¢ G dello Stradone agli angoli con via Fra Bartolomeo e
via FValori. Ing.V. FFavero 1867. (ASF, Poggi Carteggio
Seat. XOCKXII, 895).

sione a tuth qued corridei e disobblighi che vi si
rendono necessari». Tale distribuzione deve poi
irovare tiscontro nella disposizione delle porte in-
terne e delle finestre, previste in modo da favorire
«ogni disobbligo e ventilaziones, Inoltre, «doven-
dosi con cid badare a che buona parte delle stan-
ze ahbiano due finestres, 1 prospetti delle nuove
costruzioni seno vincolatt ad avere aperture con
interassi non supericri ai tre metri. Internamente
l'altezza dei piani viene prevista tra i 4 ¢ 1 4 metri
¢ mezzo, 4 seconda della presenza o meno di
mezzanini, mentre per i solai st prescrive la trava-
tura in legno con tavolato.

Decisamente borghese la scelta dai pavimenti, per
1 quali si richiede Putilizzo della veneziane per le
terrazze e tutti i locali di servizio, dei lastroni in
pietra lavorata per gli ingressi delle carrozze, dei
lastrici di macigne per 1 porticati, 1 cortili e le ri-
messe, e del solo parguet di legno per le stanze di
rappresentanza. La limitazione all’'uso della pietra,
assai costosa, non riguarda la realizzazione delle
scale, del basamento o zoccolo delle facciate prin-
cipali, degli stipiti ¢ degli architravi delle porte e
delle finestre, mentre per «e sagome ormamentali
e le comiciatures si preferisce il cermnento con 0s-
satura in laterizio.

Non esiste uno standard per le opere decorative
interne; le pitture parietali, i plafoni, le tappezze-
rie sono di volta in volta scelie a seconda del ca-
rattere e dellimportanza della costruzicne. Per la
parte pil ricca del ceto medio e commerciale &
possibile comunque prescindere da queste indica-

zioni e costruire case «piti distinte e che abbiano
la Facciata decorata in terra cottas. Risale al 30 set-
tembre 1867 lapprovazione dei primi progetti -
presentati dall'lng. Valentino Favero per conto
della Societd Breda, relativi alle facciate delle fab-
briche da costruirsi sui lotti 2, 3 e 6 posti lungo il
Viale Principe Amedeo3®; altri progetti si succedo-
no nel mest successivi e assenso dell’amministra-
zione & sempre suberdinato al parere, come sem-
pre vincolante, espresso dal Poggi.

E infarti il pregettista del piano regolatore ["unico
ad avere voce in capitolo per quanto riguarda le
ragioni dell'ornato ¢ del decoro delle nuove co-
struzioni; ma se questo avviene per le grandi
piazze che divengono cardine tra la vecchia e la
nuova cittd, non mene attento €, per lo meno nel-
la fase iniziale, il controllo esercitato sugh -edifici
che devono sorgere nella fascia di espansione.
Anche se & nelle intenzioni dell'amministrazione,
oberata dal costo dell’impresa, lasciare il pill pos-
sibile nelle mani dell'iniziativa privata la costru-
zione degli edifici lungo lo stradone sulla riva de-
sta dell’Amo e all'interno dei quartiert di nuova
progettazione, il sindaco e la giunta lasciano nel-
le mani del Poggl ogni potere decisionale, sicuri
che questo basti a coordinare tra loro i singoli in-
terventi.

11 12 dicembre dello stesso anno la giunta approva
i disegni relativi ai loui 4, 5 e 11, vincolando la
realizzazione ad una serie di vardazioni indicate
sempre dal Poggi.

Mentre si richiede il semplice completamento del
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9/Progetio per la fabbrica da costruire sul lotto n.7 dello
Stradone aflangolo con via F. Valor. Ing. V. Favero
1868. (ASF, Poggi Carteggio Scat. X30XXIL, §95).
10/Particolare del prospetto dell'edificio realizzato sul
lotto n.7.

bozzetio A, per il B, relative al lotto 5, si prescrive
il «wcambiamento nella forma delle finestre del Pia-
no terreno e nella loro decorazione in bozze in
quantoché queste discordano dal resto della fab-
brica e ne rendono sensibili le piccole proporzic-
ni def Piano medesimo». Per il prospetto contras-
segnato dalla lettera C si consiglia invece alla Sc-
cietd Breda il cambiamento della decorazione del-
le finestre terrene <e quali mentre sone di per lo-
ro di buona architettura pure appariscono sole di
cuel carattere e discordanti col resto della facciata
del Casinow; suggerendo inoltre di continuare nel
corpo avanzato della fabbrica la trabeazione dori-
ca «ollocando i triglifi che convengono a sporti
regolari poiché i 4 collocati sopra le colonne pre-
sentano piuttosto l'idea di mensoles22,

Dopo essere stati controllati € corretti dal tecnico
di fiducia dellamministrazione, nel periodo im-
mediatamente successivo, vengono approvati i
progetti per gli aleri lotd post lungo 1a stradone,
tanto che il 27 febbraio 1868, lingegner Favero in-
via i prospetti per il lotto 7 e 10, facendo rimarca-
re il fatto che «Con tali disegni in aggiunta a4 quelli
gid approvati e computando anche i terreni per i
lotti N.8 e 9 che furono posti all’asta pubblica,
compiesi lintera fronte dei terreni consegnati nel-
la Sezione [I1-33.

Due giomi dopo la giunta approva il disegno rela-
tivo all'edificio da costruire sul lotto 10 mentre
boceia il progetto per il lotto 7 « motivo della spo-

21

11/12/Pianta e prospetto per la dabbrica per abitazion
civili da costruirsi sul lotto 0.8 della Sezicne I dello
Stradone all'angolo con via G. Benivieni. Ing. V. Favero,
1868, (ASCF, F.4963). '
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porzione che sioverifica tra limbasamento e la
massa dei due piani superiori, che sono contrari
alle buone regole di estetica architettonicas34.

1 3 aprile successivo il Favero presenta le corre-
zioni richieste e ghi ultimi progetti per la 1T sezio-
ne del viale Principe Amedeo, riguardanti le due

Jabbriche per civili abitazioni, da costruirsi sul

lotti 8, 9 di fronte a Piazza Goldoni; per evitare
contestazioni Uingegnere deila Societd Breda ri-
propone per il terreno d'angolo, lo stesso proget-
10 gid approvato per i letto numers 535,

Forte dell'incarico ricevito dalla giunta il Pogei
entra nel merito dei singoli progetti e i tecnici del-
le societa appaltatrici si adeguano senza resisten-
ze, ripresentando in breve tempo nuovi disegni
correlli che vengone quindi immediatamente ac-
cettati.

La responsabifitd delle valutazioni artistiche rica-
dono quindi esclusivamente su di lui creando
una situazione che ben presto sembra divenire
imsostenibile per lo stesso architetto, che oltre a
ricoprire il ruolo di tecnico comunale si occupa
dl interventi operati da privati. Oberato dal lavo-
ro e forse anche criticato per la sua omnipresen-
24, proprio jn occasione dell’approvazione degli
ultimi progetti, i Poggi invia il 10 aprile una lette-
ra al sindaco, Ubaldino Peruzzi, nella quale la-
menta la pesantezza della situarione a fronte an-
che della non eccelsa qualita dei prospetti pre-
sentati per I'approvazione: «Di grave responsabi-

Buakes Iaiiar ey wapyentt e 4w f00

lita sono i giudizi sulle cose d'arte, e segnatamen-
te in Architettura, pill gravi riescono poi senza
aver stabilito un ordine d’idee ¢ di prescrizioni
per i prospetti delle private costruzioni ¢ segnata-
mente di quelli da adottarsi lungo i nuovi Strado-
ni. B questo ordine d'idee e di prescrizioni dubi-
tavo che anche stabilito da una commissione jm-
portante potesse far raggiungere I'intento deside-
rato... I buoni disegni e le buone fabbriche non
si avranno se non da chi avra fatto buoni ¢ rego-
lari studi nell’ Arte»36.

Al di 12 delle considerazioni generali, egli cerca
soprattutto di liberarsi di un incarico che si fa
sempre pil pesante: «Questo grave COMpPIto — Sori-
ve infatti — saref a pregare V.S, [ll.ma che fosse as-
sunto da una speciale commissione, sia estranea,
o creara nel seno del Comunes. Una richiesta che
la giunta rigetta proclamandosi, in base al contrat-
o, unica competente ad approvare i disegni delle
fabbriche da costruirsi dalla Societz Bredas7.

T lavori quindi procedono con una certa alacriti
tanto che nel settembre del '69 il Guidotti richiede
al Poggi la costruzione della via Benivieni ancora
non tracciata sul tetreno, dato che il giardino
delledificio che la societa sta realizzando sul lotwo
8 lungo il viale, non pud essere altrimenti recinta-
o con [a cancellata richiesta dalia stessa giunta. In
effetti il Poggl gid da tempo stava insistendo sulla
necessitd non solo di aprire via Benjvieni ma an-
che di ultimare via Pier Gapponi, in modo da «da-
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re un impulso per la sistemazione della prossima
plazza Savonarcla®,

Nel settembre 1869 la Florence Land, ultimate
malte delle fabbriche lungo la (1T sezione delio
Stradone, le pone in commercio, ma trova diffi-
coltd ad affittarle perche i viali sono ancora im-
praticabili € manca persino «un traversante in pie-
tra, una guida di lasctrico come si pratica in tutte
le cittd ove sono strade sterrates. 1L 5 ottobre suc-
cessivo si stabilisce di costruire le guide di lastri-
co di 3 metri di larghezza «mon tanto per agevola-
re la comunicazione tra i due marciapiedi nei
tempi in cui parrebbe incomodo il pussaggio per
la cagione della mota come della polvere, ma
eziandic per fissare in diversi punti dello strado-
ne la sagoma stessa della carreggiata per servire
di norma ai cantonieri che saranno addefti al
mantenimento»3,

Nel contratto che assegna successivamente ancora
alla Florence Land Company la costruzione delle
fabbriche delia Piazza Cavour, si esime la societd
dal costruire sui terreni gid di sua proprietd ma in-
terni ai viali, quall quelli sulla plazza Savonarola®.
Viene previsto invece che la societa debba in pri-

(IRTEH

CBHORRT TOC

e b

e

R

S VILLING

ih e b

13/Progetto per lapertura della via G.Benivieni con in-
dicazioni della viabiliti ¢ degli edifici preesistenti. Ar-
ch.E.Guidotii 1869. (ASCFE, F.4965).

14/Progetto di villino per Arthur Bembardt in via delia
Robbia. Ing. R.Fucini 1871, (RRF, Carte Fucini).
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?fr 16/17/1 we progetti redatti da Giuseppe Poggi per la
;etmizione di plazza Savonarcla, 1871. (ASF, Poggi Car-
- leggio scat 3XVI, 701D,
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mo luoge «esperimentare la vendita a tutto il 1873,
per pol, scaduto guesto termine, iniziare a COStrai-
re in proprio, realizzando un settimo  del-
lintervento zll’anno per terminare il tutto nel giro
di sette anni. Le fabbriche da realizzarsi a spese
della societ, che doveva comunque presentare il
progetto alla giunta, potevano -essere delle dimen-
sioni che pit piacerd alla Societd, purché queste
stano di aspetto e decorazione conveniente alte
non menc di Pianterreno e primo Piano con can-
cellate e giardinixil,

Effettivamente i lotti interni di proprietd della So-
cietd inglese non verranno costruit, mentre conti-
nua lungo le strade aperte Uedificazione da parte
dei privati, che tranne poche eccerioni si adegua-
no, minimizzandole, alle scelte linguistiche del
Poggi.

Lungo viz della Robbia vengono in contempora-
nea edificati il villine in stile toscano, progettato
da Renato Fucini per Arthur Bernhardt nel 18714
e limponente costruzione neogotica, con tanto di
torre ornata da stemmi, che porta inciso sopra il
portone d'ingresso il motto «Usque ad verticerme.
Se lo scrittore fiorenting, impiegato come inge-
gnere di seconda classe nell'Utfizio d’Arte del mu-
nicipio, non esce dai pitl consueti canoni del neo-
cinquecentismo, il progetista del secondo edifi-
cio, volumetricamente e stilisticamente, prende le
distanze dallappiattimento del gusto che contrad-
distingue la progettazione dell'intera area.

Mentre si costruiscono le case, gli abitanti del
nuovo quartiere inoltrano richieste riguardanti le
pavimentazioni e sopratutto l'illuminazione. Nel-
I'adunanaza consiliare del 6 marzo 1869 era stata
deliberata la messa in opera di 12 nuovi lampioni
a petrolio «in aumento dellilluminazicne» esisten-
te, mentre nel 1871 gli abitanti di via Pler Capponi
chiedono che sia illuminata la strada per garantire
«i sicaro transito notturno-®,

La definizione di piazza Savonarola

Mentre si stz lentamente delineando Ja strultura
del nuovo quartiere & lungo le strade si costrui-
scono villini e palazzine di abitazione borghese,
la piazza ridimensionata nella sua estensione ri-
spetto al primo progetio, rimane uno spazio
informe, ancora parzialmente occupate dagli an-
tichi tracciati stradzali e da corpi di fabbrica da de-
molire.

Risalgono al 1871 tre diversi disegni predisposti
dal Poggi per la sistemazione a verde dello spazio
interno della piazza, nen ipotizzato come uno
square inglese, cosi come avviene nello stesso pe-
riodo per piazza d'Azeglio, ma come un giardino
comune libero al passeggio.

Le tre varianti non sembrano discostarsi da un'uni-

ca idea di hase che vede collocata al centro la sta-
tua del frate domenicano e la sistemazione ad
aiuole pit o meno articolate dell'area circostante.
Sistemazione che lo stesso Poggl definisce vinco-
lata dalla conformazione tegolare ¢ limitata della
piazza che presenta ingressi stabiliti e dalla neces-
sitd di lasciare un'area di conveniente rispetto in-
torno al mmonumento.

Scartata l'ipotesi che prevede la realizzazione di
aiole a forma trapezoidale e di due vasche circola-
ri simmetriche rispetto alla statua, {1 10 gennaio
1872 il sindaco informa il Poggi della soluzione
prescelta e il 13 febbraio successivo si stanziano
£.3520 per e pizntagioni, mandorlati e bordi da
eseguirsi per la sistemazione del giardinos, mentre
i 28 maggio si effettua un pagamento per «a gri-
glia di contorno all'ovale del centre4,

1 lavori continuano negli anni successivi sia per i
restauri che gid nel 1881 si rendono necessari al
parterre, sia per la pavimentazione della piazza ri-
chiesta nel 1885 dagli abitanti delle strade limitro-
fe, che presentano istanza anche per ottenere che
sia dotata di acqua potabile.

La statua che il Poggi sin dal 1865 aveva previsto
fosse posiziomata al centre della piazza, viene
messd in loco solo molto pitl tardi, anche se risale
al giugno 1870, la costituzione a Firenze di un co-
mitato, presieduto dal principe Ferdinando Siroz-
zi, con lo scopo di raccogliere i fondi necessari

_allo scolpimento della statua rappresentante Gi-

rolamo Savonarola modellata dall’egregio scultore
Enrice Pazzi» da donare al municipio fiorentinof,
Secondo quanto indicate dal Ministero della Pub-
blica Istruzione, in un primo momento la statua
avrebbe dovuto trovare collocazicne nel primo
chiostro del Museo di 8. Marco ma, nonostante
Pappoggio del re, delle provincie di Ravenna, Pisa
e Firenze, di molte amministrazioni comunali, pri-
ma fra tutte Roma, e la partecipazione di governi
stranieri oltre che di privati, il monmumento & uli-
mato solo molto pitt tardi. Nel 1879 si decide di
collocare la statua nella nicchia grande del salone
dei Cinguecento in Palazzo Vecchio, con base di-
segnata dallo stesso Pazzi e iscrizione commeme-
rativa di Aedo Vannucci,

Solo nel 1521 leffige del Savonarcla trova definiti-
va sistemazione sulla base scolpita da Olinto Ri-
medioti collocata al centro del giardino della
plazza omonima, illuminata da alti lampioni in
ghisa a globi di vetro.

Per quanto riguarda la veste architettonica com-
plessiva della piazza, la mancanza di un piano or-
ganice di costruzione ha favorito la realizzazione,
avvenuta in un ampio arco di tempo, di elementi
distinti e stilisticamerite autonomi.

Sul lato nord villini a due piani, intervallati dagli
affacci dei giardini contenuti dai bassi muri e dalle

18/1%/Piazza Savonarola. Tungo il perimetro esterno la
Pazza ¢ definita da ippocasiani, mentre nelle aiuole
all Herno sono plantati in posizione simmetrica pini do-
mestici, tgli, cedid e cipressi.



20/Nel centro della piazza nel 1921 viene collocata la
statug di Girolamo Savonarolz opera dello scultore Bnti-
co Paxzi.

cancellate in ferro prescritte dal Poggi, presentano
stilemi neocinquecenteschi, che sembrano fare di-
retto riferimento agli edifici «per comodi quartieri
per cittadini ¢ forestieri», che il Poggl stesso aveva
disegnate nel 1870 per il Conte della Gherardesca
¢ che si proponevano come un esempio significa-
tivo di quella edilizia borghese senza inutili osten-
tazioni che il progettista fiorentino indicava come
la pitt adatta « disegnare il volto della nuova Fi-
renze,

Meno leggibile & il disegno sul lato opposto dato
che le primitive costruzioni sono state patzialmen-
te alterate da aggiunte e variazioni successive, in
particolare allangolo con via Benivieni, dove
ledificio, realizzato dal primo proprietario, ristrut-
turando le preesistenze sopravvissute alle demoli-
zioni eseguite per apertura della piazza, viene 1i-
disegnate nel 1910 per cspitare 1o studio e Pabita-
zione dello scultore Rinaldo Carnielo.

Al momento dellapertura della piazza infatii in
questa area esisievano allineati lungo la veechia
viabilita alcuni edifici di proprietd Drel Corona che,
espropriati, in parte vengono abbatiuti ed in parte
conservati come si evince dalla cartografia coeva.

Della auova costruzione scrive nel 1911 Riccardo
Nobile su «JLa Naziones, in un articolo dal titolo Re-
stanert floventing: Spicilegio edilizio, riportanio ¢
proteste che Iabbasta mediocre edificior realizza-
(0 in piazza Savonarola stava suscitando. Tra i de-
trattori dellopera un professore dell’Accademia di
Belle Arti che invia «tre paginette di critica spieta-
las e un pittore «esacerbato dalla quotidiana vista
di cits che egli dice un delitto architettonicowi, Cio
che stupisce di pitt larticolista, che lamenta la
mancanza di un regolamento edilizio che ponga
fine all'arbitrio dei costruttori e al capriccio dei
committenti, & la paternitd dell'opera, mai dichia-
rata nello scritto, ma che risale a quell'architetto
Lusini, membro della Commissione d'Arte del Co-
mune ed autore di moltd edifici tra | pit allineati
alla moda revivalistica dei restauti fiorentini®?. Un
professionista dei pitl seri quindj che sembra pre-
sentare perd unz doppia personaliid, un «Daottor
Tekill and Mister Hydes, scrive il Nohili, che, con
lajute dei pompieri, avrebbe dovuto wecarsi in
Piazza Savonarela a distruggere i maldestri artistici
commessi dalla sua personalitd numero dues4,
Non pill benevola appare la critica pit recente
che evidenzia come nella sua pesantezza compo-
sitiva, ledificio -si accaglia nell'anomalo plastici-
smo e nelle molte contraddizioni di una monu-
mentalitd manieristico/libertyaria-4.

Per quanto riguarda i due lott cotti prospicienti la

piazza, di proprieta della Tlorence Land Com-

pany, essi sono venduti ed edificati ad intervalli di
tempo considerevoli. Nel 1885 le Carmelitane di
§.Muariz Maddalena dei Pazzi, obbligate dal Comu-
ne a lasciare il loro convento in Borgo Pinti desti-
nato a divenire struttura scolastica, acquistano il
vasto terreno fabbricativo compreso tra via Giaco-
mini e via Leonarde da Vinci per costruirvi la loro
nuova sede. Il orogetto & affidato all’architetto
Vincenze Michell che disegna un complesso in
forme neoromaniche nel quale le suore st trasferi-
scono nel 1888.

Alla fine degli anni venti Ja piazza non ha ancora
assunio la suz veste definitiva, dato che perman-
gono ancorz lotti inedificati od occupati da fabbri-
cati di scarsa rappresentativitd. Tra gli ultimi inter-
venti registratd dalla documentazione vi & la sost-
tuzione © costruzione cxnovo sulle aree poste
allangolo con via della Robbia, di edifici che, con
le loro scelte architettoniche, che si muoveno su
un piano ¢ accentuate storicismo, contribuiscono
al carattere dichiaratamente eclettice dell'insieme.
Nel 1928 I'architetto Ugo Giovannozzi presenta in
comune, 2 nome dei nuovi acquitenti, i signori
Marchi, il progetto per «uno stabile di civile abita-
zione in Piazza Savonarcla angolo via della Rob-
bia, previa demolizione di uno ivi esistenter, co-
struito dal veechio proprietaric Mongiarding®®.

21/ Particojare del fronte su plazza savonarola della ca-
sa-studio di Rinalde Carnielo. Arch. E. Lusini 1910. (Foteo
A. Bartolozzi).

I Giovannozzi si adegua per la nuova costruzione
alla tipologia dell’edificio d'angolo a tre fronti,
proposta per primo in questo ambito dal Guidotti
alla fine degli anni sessanta dell'Ottocento, utiliz-
zando stilemi architettonici classici, basti pensare
alla serliana che defisce uno dei prospetti sul giar-
dino posteriore. Contrariamente 4 quanio previsto
dallantico Quaderno d'oneri, stilato dall’ammini-
strazione comunale al momento dell’apertura del-
la piazzz, la nuova costruzione si dispone su un
unico piano presentandco un'ampia copertura a
terrazza che, in corso d’opera si arricchisce di una
sorta di sopraclevazione della balconata in faccia-
ta che evita Pappiattimento del prospetto princi-
pale caratterizzato da elementi decorativi neoba-
rocchi.

i poco posteriore & la nuova veste architettonica
data alla chiesa sul lato opposto della piazza, 11
28 novembre 1928 infatti la Santa Sede concede
ai Minori francescani che aveva acquistato il com-
plesso delle carmelitane di $.Maria Maddalena
dei Pazzi, di erigere una nuova casa religiosa per

i soddisfare alle esigenze di culta della sempre pit
: humerosa popelazione del quartiere. Entrati nel

locali il mese successivo, iniziano lavori di am-
pliamento e di ristrutturazione della chiesa opera-
ti su disegno del padre arch. Raffaello Franci e la
chiesa viene nuovamente consacrata il 3 ottobre
193253,

La seconda fase di realizzazione del piano

Alla metd degli anni ottanta edificazione lungo le
strade aperte tra il viale Principe Amedeo e plazza
Savonarola & quasi ultimata, anche il giardino &
stato realizzato, ma la situazione generale svela le
prime noicse magagne e gli abitanti della zona
iniziano a inoltrare richieste sempre pill pressanti
per ovviare zi problemi pil urgenti. Nel dicembre
1883 un gruppo di residenti, proprietari ed inqui-
lini, scrive al sindaco perché qrovveda durgenza
a rirpuovere il deposito d'immondizie, spazzature
e larine esistente in quel tratto di terreno — di pro-
prietd comunale — che, in continuazione di via
della Robbia, si estende fra via degli Artisti e via
Farinas; dato che, come viene sottolineato, dai fir-
matari, tra i quali compare il prof. Mantegazza, Se-
natore del Regno, «E contrario a igiene, decenza ¢




22/Villino Marchi in piazza Savonarola, allangolo tra via
Benivieni e via della Robbia. Ing. U. Gievannozzi 1928,
23/Particolare della cancellata di recinzione dei giardini
che si affacciano sulla piazza Savonarola.

legge che in [uogo si prossimo all'abitato si costi-
tuisca immondo e fetido, che offende la virtd, il
naso e la salutess2. La protesta costringe il comune
a chiudere con paracinte le aree di sua proprieta,
ancora invendute ed a iniziare i lavori di spiana-
mento della strada.

Poco dopo, nel 1885, un secondo vivace reclamo
obbliga Famministrazione fiorentina a costruire
draversate in lastrico in alcune vie e nella piazza
omonima», che malgrado stano passati moltt anni
dalla loro apertura sono ancora sterrale, con grave
disagio degli abitanti, in particolare nefla stagione
invernale?.

Nel dicembre dello stesso anno la giunta viene
chiamata a risolvere o spinoso problema del pro-
lungamento della viahilitd esistente per ricongiun-
gere la piazza con la via Macchiavelli e per defini-
re Purbanizzazione della parte di quartiere, com-
presa appunto tra la piazza e il tracciato ferrovia-
rio, Firenze-Arezzo-Roma, che sembra sfuggire al
controlle dell’amministrazione.

Secondo quanto previsto a suo tempo dal piano
regolatore di ampliamento, le due strade parallele
rangenti alla piazza sui lad minord, via Francesco
Valori e Via Girolamo Benivieni avrebbero dovute
essere prolungate sino a raggiungere via Macchia-
velli e a oltrepassarla, prendendo rispettivamente
le denominazioni di via Pico della Mirandola e via
Domenico Buenvicini.

Mentre la realizzazione di via Macchiavellf iniziata
prima del trasferimento della capitale a Roma era

24/Pianta del quartiere Suvonarola agli iniei degli- anni
ortanta dell'Ottocento. Uares intorno alla piazza & anco-
ra in gran parle inedificata, (ASCF, F.4702).

continuata sino al 1881, le altre strade erano state
cancellate nella revisione del piano fatta nel 1876,
Questa situazione aveva favorito le intenzioni
speculative di due proprietari di vasti terreni
nell'area di espansione interessata dai tracciati in
questioni che, il 16 aprile 1883, si erano costituir
in socierd allo scopo «i attirare in quella localita il
movimente di fabbricazione che andava ridestan-
dosi vendendo come fabbricativi | terreni che sa-
rebbero stati situati sul prolungamento di via Mac-
chiavelli & su quello delle vie Pico della Mirandola
e Domenico Buonvicini se questi prolungamenti
fossera stati eseguiti-»+,

In sostanza 1 due intraprendenti proprietari, Cala-
mandrel e Fabiani, si erano semplicemente sosti-
tuiti - all'amministrazione fiorentina  eseguendo
quella parte di piano che era stata stralciata, ma li-
mitatamente alla lottizzazione e vendita dei terreni
fabbricativi, mantenendo la sola proprietd delle
aree sulla quali avrebbero dovuto nascere le due
strade previste dal Poggi.

In questo modo, dividendo in 21 fotti i 15.427 mq
di terreno destinato ad uso fabbricativo avevano
aumentato  considerevolmente il valore iniziale
della proprieti. Nel gire di poce pit di un anno, il

Calamandrei e il Fabiani vendono tutt 1 lott, ec-
cetto quelli necessari alla costruzione delle due
strade, ma i miovi proprietari che avevano giz co-
struito case e villini inizianc a tempestare if muni-
cipio di richieste per cttenere accessi pill agevoli
e confortevoli.

Preso atte della situazione lamministrazione si
mostra disposta ad eseguire i lavori richiesti, «
quali apparivano opportuni per completare ora-
mai quel nuovo Quartiere, che & assai bello, ed ha
soltanto il difetto di essere un pd troppo remotos
€, mentre in breve tempo acquisisce i fondi situat]
tra la piazza e i terreni di proprietd dei due specu-
latori™, non riesce a stipulare un accordo con
questi ultimi. I Calamandrei e il Fabiani infatti,
forti della loro posizione, dato che non hanno di-
retio interesse alla costruzione delle strade poiché
non posseggono pitl ne lotti edificabili ne edifici,
e dello stato di necessitd in eul hanno costretto
Iammmnistrazione fiorentina, cercano di ottenere le
migliori condizioni di vendita.

Dopo diversi infruttuosi tentativi di comprare i
terreni necessard, il contenziosos si risclve solo
nel maggio dell’anno successivo quando, per pro-
cedere senza ulteriori ostacoli alla definizione del-
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23/Progetto sommario per I'ubicazione di una stazione
merci nel quartiere Savonarola. Ing. G. Laschi 1867.
(AMPCE, dis.1379).

le nuove strade, la giunta comunale chiede la di-
chiarazione di pubblica utilita¥”. 11 31 maggio I'in-
gegnere Luigi Buonamici si offre di eseguire
lespropriazione, accollandosi ogni maggior onetre
rispetto al prezzo massimo fissato  dall’Uffizio
diArte (centesimi 30 al mqp, in cambio dcll’asse-
gnazione dei lavori occortenti alla costruzione
delle strade in oggetto3s.

Lapprovazione della proposta avanzata dal Buo-
namici non chiude definitivamente questo capito-
lo, dopo la prosecuzione di via Macchiavelli e la
costruzione delle nuove strade, via Pico della Mi-
randola e via Domenice Buonvicini, 'espansione
del nuovo quartiere infatti si trova di fronte un
nuovo ostacolo.

Gia nel novembre 1864, mentre stava lavorando
al piano d'ingrandimento, il Poggi aveva indivi-
duato nella presenza del tracciato ferroviario del-
la linea Firenze-Arezzo e della stazione di Porta
alla Croce un ostacalo insormontabile alla cealiz-
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zazione della zona di espansione edilizia, in par-
ticolare perché la ferrovia, tagliando obliquamen-
te I'area su cui doveva sorgere il nucvo quartiere
Savonarola, «e troncava le vie, ne mutilava i pe-
rimetri destinati alla fabbricazione, ne alterava i
piani-. Per questa ragione il consiglio comunale
nell'adunanza del 18 febbraio 1865, nellambito
dellapprovazione del piano, aveva incluso la ret-
tificazione delia linea e lo spostamento della sta-
zione, opere che erano state poi definite dal pro-
gettista nel piano particolareggiato presentato nel
gennaic 1866.

Malgrado lopposizicne della direzione delle Stra-
de Ferrate Romane si arriva nel settembre 1866
ad un decreto luogotenenziale firmato da Buge-
nio di Savoia con il quale si approvano e si di-
chiarano di pubblica utilith, non solo il piano re-
golatore di ampliamento, ma anche le varianti re-
lative allo spostamento della ferrovia aretina e
della stazione di Porta alla Croce. Interventi que-

Hivern, L_lsﬁ%,lg
7

26/'5’1:0p05ta per lo spostamento della stazicne di Porta
allg Croce. Tng. G.Pini 1887, (A2t del Collegio degli Ar-
chitetii e Ingegneri, 1887).

sti ultimi, studiati dal Poggi stesso in collabora-
zione con l'ingegner Laschi, tecnico della Societi
deile Ferrovie Romane, ed autore successivamen-
te di un progetto pin dettagliato che prevede tra
laltro la costruzione di una nuova stazione pres-
50 il Viale Militare5?,

Tl progetto, abbandonate per il trasferimento della
sede del governo a Roma, contro la volonti del
Poggi che insisteva sulla sua necessita «per dar
huoge ad una regolare configurazione di una citti
di tanta importanza<Y, viene ripreso solo nel 1884,
dopo che si & giunt alla progettazione della ferro-
via Faenza Firenze, ¢ dopo che la lottizzazione e
costruzione dei terreni & nord di piazza Savonaro-
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la ha completato lo sviluppo del nuovo quartiierc.\
Vincarico di progetiare la rettifica del acciato €
affidato alling. Girolamo Tarducci che sin dal
1881-82 aveva studiato, nell'ambito deliz realizza-
sione della linea per Faenza, lingrandimento del-
la stazione di Porta alla Croce. Dopo questo ed al-
tri progetii presentati dalla Societa delle Strade
Ferrate Meridionali, entra nel dibattito anche l'ing.
Fdoardo Vitta che appoggia lidea di realizzare
una nuova stazione al Campo di Marte, sia per
agevolare lo spostamento di truppe che per libe-
rare con la variazione del tracciato ferroviario am-
pie aree fabbricative, sufficientt allo sviluppo dellal.
citth per un arco di tempo dai venticinque ai
trentannil, Uno sviluppo in grado di privilegiare
in questa parte della cittd la costruzione di palaz-
zine e villini con giardini, spingendosi sino sul
colli sche ben si prestano a vecchie e nuove villeg-
giaturer, per lasciare 'espansione edilizia pit con-
sistente e popolare all’area pianeggiante verso
Praio e Signa.
Vantaggio non indifferente ne avrebbero tratto
tutte quelle attivitd e industrie che, atirate dal
prezzo basso dei terreni si erano gid impiantate
allinterno € ai margini del quartiere: quali, citan-
do solo le maggiori, la fabbrica di tele cerate Nic-
colini, la fabbrica di prodott chimici Pegna, la ve-
treria Cecchi, i Mulini Biendi, I'officina Bosshardt
e 1o stabilimento delle Officine Galileo, che divie-
ne in breve la maggior industria del quartiere®2, 11
primo impianto delle officine era sorto su un ter-
reno ceduto dal comune il 12 agosto 1870; 1 lavori
di costruzione degli impianti iniziati immediata-
mente erano stati completati due anni dopo,
quando nella fabbrica avevane trovato lavara 50
operai addetii ai torni e 25 ad altre macchine. Di-
venuto ben presio insufficiente, il primo capanno-
ne era stato ampliato e nel 1875 lo stabilimento
occupava gii 800 mq, avendo a disposizioni am-
bienti per la ricerca ¢ la sperimentazione, magaz-
zini, officine e laboratori®,
Non entrande nel merito, in modo pill approfon-
dito, della guestione riguardante lo spostamento
della ferrovia aretina, resta da sottolineare come
Pedificazione dell'area da cssa lasciata libera pre-
senta per quanto riguarda il periodo prebellico le
stesse caratteristiche della zona ottocentesca, indi-
cate e cosi tenacemente difese dal Poggi e dal-
l'amministrazione fiorentina. L'edilizia che sorge
lungo le vie del nuovo quarliere Savonarola non
ha niente in comune con la monumentalitd e mic-
chezza decorativa dei villini e dei palazzi borghesi
che quasi contemporaneamente chiudono i pro-
spetti della pil esclusiva piazza D'Azeglio. In que-
sta parte della citta Je case di abitazione sembrano
ricercare una pitt tranguilla dimensione familiare
che elimina, salvo casi sporadici, gli elementi pitt

vistosi dellarchitettura ecletrica e modernista per
Utilizzare in modo ripetitivo ed acritico le forme
del peocinquecentismo poggiano.

Non & un: caso che malgrado la lentezza nelle rea-
lizzazione delle quinte stradali, prolungatesi sino
ai primi decenni del nosto secolo, pochissime sia-
no le costruzioni che si allontananc da questa
traccia per sperimentare repertori alternativi e pid
aggiornati, A parte lepisodic Carnielo, non inserl-
bile in un contesto formale precise, si evidenzia la
totale assenza di riferimenti al liberty, i cui ele-
menti compaiono solo marginalmente nel villino
Ciuti, realizzato nell"altimo tratto di via della Rob-
bia, bem]tro affogati in un ibrido repertoric di we-
vivals: neo romanicit4,
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Haote

V6. PoGal, Ricordi della Vita e documenti d Arie, per cu-
ot det nipoti con prefazione di Isidoro del Tungo, Yiren-
ze 1909, p. 256,

2 1l progetto, presentato al Consiglic il 13 maggio dello
stesso anno, dava solo indicazioni di massima per lo svi-
luppe dei nuovi quartieri, per questa ragione nella stes-
sa delibera del 2 agosto viene dato incarico alla giunt
«Japparecchiare un progetto di piano regolatore di alli-
neamento del territorio attuale del Comune di Firenze e
di queflo che va ad essergli aggiuntor. ASCF, Awi del
Consiglio Comunale 1865,

3 ASCF, F. 4964. Florence Land Company Carteggio
1864-06. Reluzione e delibera Consiliare del 2 agosto
1865, Nuovo viale nella parte Setlentrionale di Firenze e
Progetto di un Piano di allineamento. Proposizioni del-
Ia Cummissione Straordinaria.

4 ASF, Piante Poggi 119, Tav. I. Pianta geometrica de-
ali Stradoni da Porta San Gollo a Pinii e Piazza df
) fmmg a Porta Pinti, In questo progetto il Poggi non ha
ancora chigramente definito o snodo di Piazza Dona-
tello, che presenta infatti un disegno confuso con la
contrapposizione non risolta di due diversi element
guali il Cimitero degli Anglosassoni e il piccolo giardine
a pianta rotonda previsto di fronte allantica Porta a Pin-
ti. 8i veda anche ASF, Piante Poggi 168, Sez. Ifi. Piana
regolafore dellu fabbricazione delle adiacenzes dello
Stradone. .

5 G. Posal, Suf laveri per lingrandimenio di Firenze
(1864-1877), Firenze Barbera 1882, p, 182,

§ ASCF, F. 4702. Mentre via Fra Bartolomeo, lunga m,
361, aveva una larghezza dim. 15 ¢ marciapiedi sui due
lati di m. 2,50 realizzati in lastrichino di macigno con li-
stra di pietra in testata, per le tre traverse & prevista una
larghezza di m. 14.

7 Idem.

8 La pritna parte def lavori effettuati dallo Stradella e se-
guiti direttamente dal Poggi viene liquidata il 17 marzo
1870 per un costo complessivo di L. 135.814, mentre i
successivi interventi per apertura di nuova viabilitd effet-
tuati dalla societd inglese ammontano a L. 230.206,

9 G. Pocal, Suf lavori... cit, p. 183-184.

10 ASCF, F. 4965. Florence Land Company Carteggio
1867-69. Contratto regato in Firenze dal notaio Lorenzo
Bellini in data 31 otiobre 1867,

1 G. Posar, Sud lavori.., cil., p. 172.

12 ASCF, T. 4702. Rapporto n. 3441. Invio df Pianta rela-
tiva al Quart. Savonarola, 3 otiobre 1877,

1 ASCF, F. 6761. Atti della Glunta Comunale 1872. Ling.
Alessandro Cantagalli & incaricato dal municipio di fissa-
re Pindennitd da cortispondere ai Sertistori per il terreno
diun podere interessante Papertura della piazza Savona-
rola, della via Marsilio Ficino e dell’allargamento di via
3. Domenico. i conecede inolite ai Serrdstori di recingere
i terreno residuc sulla piazza e sulle vie con semplici
vele di muro anziché con la solita cancellata, con obbli-
g0 di innalzarla successivamente in caso di realizzazioni
di giardini,

14 ASCF, Atti del Consiglic Comunale 1867. 1l 6 luglio
1866 era stata eseguita una perizia sui possediment del
Corona posti lunge il Viuzzo delle Cure coinvolti nei
piano per lapertura del nuovo quartiere. I beni erano

stati poi espropriati dal Comune per uaa somma totale
di L. 160.000.
15 ASCF, Atii del Consiglio Comunzle 1867, Tl 21 giugno
il Consiglio delibera la vendita a Carlo Minoccheri del
lotto n. 2 adiacenie allo Stradone delle Mura, di mgq 357,
a L. 8 il mqg, per costrirvi una casa per sua abitazione.
Sempre a L. 8 vengono ceduti a Ranieri Guarnieri i lotti
n, len 12. Mloto n. 6, di 376 ing & vendute invece per
il prezzo di L. 6.50 al mq a Pier Giovanni Schepens.
16 ASCF, Atti del Consiglio Comunale 1868. Adunanza
del 14 marzo. I Consiglio defibera di vendere a Bermar-
do Tortelli il lotte n. 14, di 756 mqg a L. 10 il mg.
Nelladunanza del 31 agosto 1869 & posto in vendita il
lotto n. 44 situato lungo via Fra Bartolomeo di 480 mq a
L 6almg.
11 6 marzo il Poggi invia al sindaco ta pianta e lelenco dei
lotti ancorz invenduti, che hanno superficie variabile tra §
344 mq del lotto 36 ai 2.925 mq del lotio 23. nvenduti
sone ancera | quattro lot, contrassegnati da numeri ro-
mani sotto { quali passa I'acquedotto, per i quali si richie-
de un prezzo jnfetiore e alcuni particolari accorgimenti
costruttivi. ASCF, F. 2031. Rapporto n. 1468 Inwvio defia
Superficie dei lotti da vendersi nel Quartiere Savonarola.
17 ASCF, F. 2031. Quartiere Savonarola Disposizioni cir-
cei It vendita dei lott! di teyreno nel Quartiere suddetto,
24 wmarzo 1868.
18 Nell'aprile 1869, la giunta & autorizzata dal consiglio
comunale a permutare i terreni di proprietd Serristori
anecessart al compimento della Piazza Savonarola e del-
le Vie Domenico Buonvicini e Marsilio Ficinos, con ter-
reni comunali fabbricativi compresi nel piano di amplia-
mento nella stessa zona, ASCF, At del Consiglio Conu-
nale 1869.
Nella stessa seduta del 2 aprile il Consiglio delibera la
vendita a Ferdinando Fonseca del lotto n. 34 di mq 604,
situato in via Antonio Giacomini.
1% ASCF, F. 4965. 11 19 luglio il Poggi aveva inviato af sin-
daco un Rapporionel quale risultava necessario «provve-
dere alla sistemazione del possesso gid Del Corona, che
con una patte dei suci fabbricati interessa la Piazza sud-
detta ¢ con le rimanenze viene a fronteggiare la medesi-
ma-. Nel bilancio preventivo era siato inserito il capitclo
di spesa relativo all'esecuzione della massicciata nella
piazza, per cui secondo il Poggi la piazza poteva essere
aperta Panno successivo anche se per poterfa ultimare
dovevano essere sistemate le proprieta Del Corona e de-
moliti ghi edifici di proprietd Bandinelli che «ingombrano
la piazza medesima e la contigua via Pier Capponis.,
2 ASCF, Atti del Consiglio Comunale 1870, Delibera del
12 apiile.
Z ASCF, At del Consiglioc Comunale 1872, Vengono
venduti: a Arturc Bernhardt il lotto n. 25 in via della
Robbia di mq 660 a L. 4 al mq, il lotto XXIV di mq 600 e
it lotto XXIT a L. 3,50 entrambi posti in via Marsilio Fici-
no. A Giovacchino Borselll il lotto IV bis in via della
Robbia di mq 419, Alla Principessa Elena Kaltzoff Mas-
salsky il lotto n. 17 di mg 550 lungo via Lecnardo da
Vinci e il lotte n. 32 comprese tra il Viale Militare e 1a via
Giacomini di mq 864 «purché Fssa, attesa la ottima ubi-
cazione di detto terrenc e la richiesta fattane da altd at-
tendent, paghi per esso il prezzo di lire cinque a mgp. Ai
Fratelli Sarchietti e a Luigl Picardi, in pagamento di lavo-
1, i lotti XTI ¢ XV su via della Robbia di mg 1020.




22 (. Pocal, Suf lavort.., p. 359.

23 ASCF, F. 6761, Auti della Giunta. Delibera del 15 apri-
le.

24 7] ¢ luglio 1869 il Consiglio Comunale in sessione
straordinaria approva il Regolamente Edilizio per la re-
mozione d'ingombri dal Pubblico Suolo, per la remozio-
e di «colonnini, piuoli e bodoler ¢ la demolizione di
muricciuoli, banchi, baneali, scalini sporgenti dalla linea
della facciata e la revisione delle aperture di tutte le bot-
teghe, rimesse, stalle che si aprivano verso lesterno. I
termine per adempiere alie nuove disposiziond viene fis-
sato in modo da corrdspondere al periodo di conclusio-
ne dei lavori di tiordinamento dei lastrici stradali e di co-
struzione dei relativi marciapiedi. ASCF, Atti del Consi-
glic Comunale 1869.

25 ASCF, F. 2040. Estratto di deliberazione della Giunta
Municipale, adunanza del 1° aprile 1868. Guidorti Ing.
Enrico permesso per fabbricadre.

26 Tdem. Contratto stilato I'11 giugno 1868,

27 ASCF, F. 2031. L'iter burocratico & estremamente velo-
ce, con rapporto n. 1926 del 1° luglic 1868, il Poggi in-
fatti esprime parere favorevole sui disegni inviatigli dal
Guidotti solo quattro giorni prima.

26 Dopo molti passaggi di proprietd, che hanno compor-
tato variazioni al suo interno, l'edificio diviene ne} 1970
sede scolastica. A questo proposito si veda la scheda a
cura di G. Orefice in 1893-1993 Dalla Scuola d'Arti e
Mestieri all'Istituto Tecnico Femminile Principe Piero
Ginori Conti, Firenze 1993, pp. 54-56.

2 G Pocat, Sui lavori... cit, p. 10;

30 ASCF, F. 4965, Contratto stipulato fra il Comuné di Fi-
renze e la Florence Land Company per la realizzazicne
della I Sezione dello Stradone, 5 luglio 1869.

31 ASF, Poggi Carteggio Scat X0 ins. 895, S.4d Breda
e Florence Land. Facciate di Fabbriche. Approvazione
di disegni per Fabbriche.

32 Tdem.

33 Idem. Mentre viene approvato il progetto A, il proget-
10 B, secondo quanto scrive al sindaco il Poggi in data 4
marzo, necessita di «diverse modificazioni» € viene wratie-
nuto presso di lul. 8i deve perd rimarcate ancora una
volta la velocitd dell'iter, infatti tre giorni dopo l'ing. Fa-
vero invia il prospetto A con le modificazioni del basa-
mento concordate con il Poggi.

34 ASCF, F. 4965. Disegni di fabbriche da costruirsi dal-
Iz Societd Breda. ‘

35 Idem.

36 Jdem. Nella lettera il Poggi stralcia la frase s fanto pis
colla tolleranza dimostrata sino ad ora, non sole di fron-
te alle nueve fabbriche costruite nelle parti pid antiche
della cittd ma anco nei Quartieri nuovi».

37 Idem. Accettando il parere del Poggi espresso nella
stessa lettera la Giunta non approva i disegni presentati
dalting. Favero perilotti 8, 9, che per il Poggi hanno bi-
sogno «di un pitt maturo studios, dato che «certe licenze
ed applicazioni d’ordini possono essere conportate neglhi
edifici di grandi proporzioni e quando sono disegnate
con bravura e talento; ma dubiterei un felice risultato
nelle fabbriche che forma subietto d’esame-.

38 ASCF, F. 4965. Lettera del 14 settembre 1869 dell’arch.
E. Guidott alling. G. Poggi.

¥ Idem.

40 Jdem. Apptrovazione delle basi di transazione con la

medesima da sottoporsi all'approvazione del Consiglio,
art. 10

4% ASCF, Atti del Consiglio Comunale, adunanza del 22
marzo 1870. 11 consiglio autorizza la giunta a citare in
giudizio i proprietari di fondi lunge le strade del nuovo
quartiere «perché sia impedito di cuoptire od otturare in
qualsiasi modo la cancellara di ferro confinante con le
pubbliche vie»

Nell'adunanza del 22 agosto 1871 si stabilisce che i ter-
reni ancora inedificatd al 1873, debbane essere recintati
con soprammatione alto m. 2, 40 da sostituirsi successi-
vamente con la solita recinzione fatta di parapetto di
muratura intonacata con cimasa di pietra ¢ cancellata,

42 ¢, Cuesti, Firenze, capitale mancate. Architetiura e
cittd dal piano Poggi ad oggl, Electa, Milano 1995, pp.
92-93.

43 ASF, Poggi Carteggio, Scatola I ins. 422.

1l via vai di mezzi per trasportare | materiali da costru-
zione logora ben presto marciapiedi e pavimentazioni
che gia nel 1872 devono essere restaurat o parzialmente
rifatti.

44 ASCE, Atti del Consiglio Comunale 1872,

45 ASCF, F. 4797, ins. 19. Lettera del Principe Ferdinando
Strozzi al sindaco di Firenze del 7 dicembre 1872.

46 Mentre non & ipotizzabile il nome del primo, il pittore &
individuahile in Autelio Zingoni, che in quel periodo abi-
ta sull'altre Jato della piazza al n, 10 e ha studio ain. 7.

47 Bnrico Lusini @ tra Faltro autore dei restauri del Pala-
gio dellArte della Lana, G. ORreRICE, Rifievi e memorie
dell antico centro di Firenze 1885-1895, Alinea, Firenze
1986, pp. 113-115.

48 M. Cozz, G. CarapeLl, Bdilizia in Toscand nel primo
Novecento, Firenze EDIFIR 1993, p. 190.

" 42 Idem, p. 108.

50 A propositc dell'opera del Giovannozzi si veda ML
Skazzu, Ugo Giovannozzi architetto-ingegnere fioventi-
no (1876-1957), Tesi di Laurea discussa presso la Fa-
colti di Architettura di Firenze, A A, 1987-38.

51 Annuario dell’Arcidiocesi di Fivenze, Firenze 1970, p.
80.

32 ASCF, F. 907 aff. 12015.

%3 Idem. Il reclamo era stato inolirato i 22 gennaio 1885
dal Comm. Borg de Balzan, che aveva acquistato l'editt-
cio costruito dal Guidotti sull'angolo della piazza, dal

prof. Levi e da aliri proprietari ed abitanti. Nell'adunanza

consiliare del 10 settembre dello stesso anno, viene ac-

collata a Lisandro Baldinotti la costruzione delle traverse

in lastrico.

54 ASCF, Atti del Consiglic Comunale, adunanza del 30
dicembre 1885. Reldzione dell’On De Cambray Digny.
55 ASCF, Atti del Consiglio Comurnale, adunanza del 1°
dicembre 1885. 1l consiglio delibera I'acquisto degli im-
mobili di proprietd del Colonnello Gualtero Montago-
merie Neilson e della Sig. Maria Bavier al prezzo di L. 9
al mq, per la sezione prospiciente la piazea (meq 420,

profondita del Jotto m 30, Targhezza m 1) e di L. 3 al
mq per la sezione a tergo (mq 302). Viene inoltre pagato -
complessivamenie L. 1001,13 il muro di recinzione eret-

to dal vecchio proprietario al quale rimane Ja facold di
avvalersi dei materiali di resulta dalla sua demoitzione.

56 ASCF, At del Consiglio Comunale, adunanza del 30
dicembre 1885, Il Cambray Digny nella relazione al con-

siglio sottolinea il fatzo che il municipio non ha nessun '
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obbligo nella realizzazione del tracciati stradali, ma che
si muove semplicemente per questioni di opportunita,
per agevolare { nuovi residenti nella zona.

57 ASCF, Atti del Consiglic Comunale, adunanza del 20
maggio 1886. Nella stessa seduta si decidono i capitoli di
spesa per la realizzazione del piano.

58 ASCF, Atti del Consiglio Comunale, adunanza del 31
maggio 1886,

5¢ AMFCE, n. 1379, Progetto sommario per [ubicazione
i unda stazione merci nel guartiere Savonarola.

Tl progetto del Laschi che si proponeva ssotto un aspetto
pid monumentale, collocando la rettifica su viadotto dal
piano delle Cure all'Affrico collintento di eliminare alcu-
ni passi a livellos, viene presentato in Comune in data 25

aprile 1867. A proposito dello spostamento della ferro-

via si veda La Nuova Stazione di Firenze. Relazione
dell'Ing. Glovanni Pini approvala dal Collegio deghi Ar
chitetti ed ingegneri di Firenze mell'adunanza del 23

dicembre 1887, Firenze Carnesecchi 1888,

80 1l Poggi ritona pid volte sull'argomento e non tralascia

oceasione per tipresentare il progette. Come egli siesso

ricorda nelle sue relazioni sui lavori per 'ingrandimento

di Firenze avanza ben tre diverse ipotesi. Il 21 novembre
1871 un progetto di massima per una stazione per merci
nel quattiere Savonarola, it 22 maggio 1872 un secondo
disegno per una stazione per treni celeri e per [e merci
in vicinanza del Campo di Marte, e il 7 settembre delle
stesso mese un altro progetto di stazione pitl grande
sempre al Campo di Marte, dotata di dogana & magazei-
ni generali che avrebbe potuto occupare titto il terreno
di proprietd comunale dove era stato previsto di costrui-
re le caserme mai edificate.
81 Camera di Commercio ed Arti di Firenze, Za nuova ~
Stazione di Firenze. Relazioni della Commissione I
(Relatore On. Gommt. Pdolo Lovenzini) e dell’On. Cav,
Ing. Bdoardo Vitia, lette ed approvate nell adunanza
del di 17 settembre 1890, Firenze Carnesecchi 1890,
52 Camera di Commercio ed Ard di Firenze, La nuova
stazione di Firenze. Relazioni della Commissione II, Fi-
renze Carnesecchi 1890, p. 18.
83 Luoghi e tmmagini dellindustria Toscang, Venezia
Marsilio 1993, p. 147 scheda di R. Martellacci.
4 C. Cresti, Firenze 1896-1915. La stagione del Liberty,
Firenze Alinea 1978, p. 285.
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Corinna Vasic Vatovec

1l monumento equestre a Vittorio Emanuele I

1. 1l anodello colossales di Salvino Salvini nel-
Fambito del progetto poggiano per plazza «Vitto-
rio Emanitele alle Cascines

1l monumento equestre che, ancor prima del tra-
sferimento della capitale a Firenze, 1 «Governo
Provvisorios della Toscana aveva deciso di dedica-
re 2 Viitorio Emanuele 1D inaugura un’annosa €
controversa vicenda, segnata da incertezze, ripen-
samenti e proposte, inerenti sia al soggetto
dellopera — non sempre pensata come leffigie
del re.a cavallo — che aila localiti da destinarle
nellambito ‘della cittd, La travagliata guerelle si
concluderd, notoriamente, con il monumento
equestre a Vittorio Emanuele 1T di Emilio Zocchi:
tra le pilt ‘infelici’ opere sculioree del tardo Otto-
cento, gid all’epoca molto criticata. Divenuto patte
integrante del piano di wiordinamentor © aisana-
menitor del centro di Firenze, sull'area del Mercato
Vecchio, il monumento dello Zocchi venne inau-
gurato il 20 settembre 1890 sulla nucva «plazza
Vittorio Emanuele 1 (Fattuale piazza della Ke-
pbblica) anche se questa pon era stata ancora si-
stemata e mentre erano in corso gli sventrament
de! tessuto contiguo. Prima del suo trasterimento
s11 plazza Vittotio Veneto all'ingresso delle Casci-
ne (20 otwobre 1932) — dove campeggia tuttora
nell'indifferenza dei cittadini, fungendo da perno
ad uno snodo del traffico — esso rimase per molt
anni nella sua sede originaria, quasi a sugello di
un intervento urbanistico e architetionico che di-
venne operativo dopo una lunga gestazione, ¢o-
stellata dalle pid svariate proposie e travagliata
dalle polemichez.

Mz prima di entrare in merito a questi avvenimen-

Tre monumenti scultorei per le piazze
fiorentine nel tardo Ottocento

. dell'Indipendenza — a cui anne prima il Comune

coraggiosa iniziativa del Salvini nei chiedere «...al-

Nel 1864 il modello era pronto ma a quel punto
Viniziativa subl una baituta d'arresto a causa di
nuovi, profondi cambiamenti: Firenze ricevette
Fannuncio della decisione regia che la destinava
2 diventare capitale dTalia e quindi si prepard
ad affrontare tutti i complessi problemi, connessi
a questo ruolo e alle nuove funzioni. 11 22 no-
vembre 1864 venne dato incarico a Giuseppe
poggl di redigere il piano «Fingrandimentor per
Firenze capitale?, che comporterd anche una di-
versa ubicazione per il monhumenta equestre del
salvini, messa a punto dall’architerto negli anni
successivi.

Merita ricordare che la figura di Vittorio Emanuele
I & significativamente legata a quella dell’artefice
dell'ambizioso progetto, il quale, nella sua auto-
biografia, riferisce con orgoglio di aver avuto
Jonores di presentare al re — che ne aveva fatto ri-

4i, & opportuno risalire allorigine di tutta la vicen-
da, precisamente a quando, nel 1859, il «Governo
Provvisorios della Toscana bandi un concorso per
due monumenti equestri, da dedicare rispettiva-
mente a Vittorio Emanuele 11 e a Napoleone 11l e
da eseguire in bronzo a spese dello Stato, che
avrebbero dovuto essere collocati nel fulcro del
nuovoe Quartiere di Barbano: la piazza Maria An-
tonia — poi divenuta, con 'unitd nazionale, piazza

aveva dato «una prima sistemazione, consistente
pellampic marciapiede di pietra g, immediata-
mente all'interno di questo, in panchine e cippi
sempre di pietras?. Per il monumento a Vittorio
Tmanuele 11 si aggiudicd la ‘palma della vittoria’
lo scultore Salvino Salvini, che impiegd ben cin-
que anni per porfare a compimento un «nodello
colossales, concepito in relazione alle notevoli di-
mensioni della piazzat, «a pio grande deila cita e
J'unica realizzata durante la Restauraziones. In un -
breve scritto encomiastico sul modello salviniano,
pubblicato nel 1868, Vignoto estensore, che si fir-
ma con le sale iniziali, riferisce che «...questo mo-
numento venne improntato in quelle grandi misu-
re senzaltri studi preparatori, cio® senza que’ tant
bozzetti phit © meno grandi ond’usanc ordinaria-
mente gli scultori prima di tradurre in grande
l'operas: una scelta intenzionale, che viene molto
apprezzata «perché certo con istudi troppo mate-
riali (il Salvini) avrebbe intiepidito la fantasta gid -
fecondata in tante ricerche sul vivo...»; come pure
— sempre dal medesimo autore — viene Todata la -

ngresso m Firenze di $.M. Villorio Emanuele T1'IL di 16
rile 1860. Veduta presa dal vero sulla Piazza di 8. Maria
Oveila. Dedicata a Sua Fecellenza il Signore Maschese
isepne Bortolini Baldelli, Gli Editoris. {Firenze, Archivio
Liuseo storico topografico «Firenze com’eram.

la Commissione del Governo della Toscana, che:
Yopera sua, prima della fusicne, venisse esposta
al pubblico, affrontando cos le censure necessa-
rie d*un lavoro non compiutos®,

chiesta — il suc progetto di massima, non appena
questo ottenne l'approvazione del Consiglio Co-
munale; Vittorio Emanuele I «ie fu pienamente
soddisfattos, al punto da conferire all'architetto il
titolo di Cavaliere Maurizianos,

Dal canto suo, Poggl, non mancheri di rendere
omaggio al sovrano facendone il “‘protagonista’ di
una sistemazione urbanistica tra le pin riuscite del
su0 piano, ma purtroppo rimasta sulla carta: piaz-
za «Virttorio Emanuele alle Cascines (Uattuale piaz-
za Viftorin Veneto), destinata per lappunto ad
ospitare al centre il monumento ideato dal Salvini,
e concepita dall’architettc — secondo una visione
organica e unitaria del piano come ‘sistema’ —
quale indispensabile degame di congiunzione dei
viali sulla destra quanto sulla sinistra dell’Ameo e
delle vie principali conducenti al centro della
Cittdn?,

Certamente |'immagine pill suggestiva ¢ complela
di questa sistemazione ci viene dalla veduta a vo-
lo druceello del Sanesi, con la piazza nel suo im-
pianto definitivo ad anfiteatro architettonico e di
verzura e il monumento equestre — ancliesso ab-
bastanza leggibile — che «dialoga» con aliri temi
scultorei e di arredo urbano integrandosi felice-
mente all'ampio spazio circostante e al parco del-
le Cascine.

Nella sua relazione «Sui laveri per ingrandimento
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di Firenzes del 1882, Pogai lascia intendere che

ancora nella primavera del 1867 l'amministrazione

lacale non aveva preso alcuna decisione in merito

alla sede definitiva del monumente salviniano,

vincolato ancora al decreto che lo destinava all'at-

tuale piazza dellTndipendenza cosi da indurre il

governo italiano a ingiungere «alla Prefettura di

prendere gli opportuni accordi con il Municipios

per collocare lopera nel luoge prestabilito!®, Ein

tale circostanza che fu determipante l'intervento

del Poggi, come egli stesso ricorda nella sua rela-

zicne; Ma nel progetto da me presentato per Uin-

grandimento della citd e per la sistemazione dei

viali circondari avendo io proposto, ed essendo

poi approvato dal Consiglio (Comunale) che la

Piazza Vittoric Emanuele dovesse formarsi nel
gran piazzale che precede le Cascine, e che susse-
gue al Corso Vittorio Emanuele (latiuale Corso
fialid), la Giunta nelladunanza del 24 giugno

1867 incarico il Sindaco perché si adoperasse af-
finché dal Governo fosse accolta (per il moni-
mento) la modificazione di localitd proposta dal
Municipio»l.

Trarchitetto non ebbe difficolti ad ottenere che
Fubicazione alternativa fosse ratificata dal gover-
no, previo assenso del Salvini e di un’apposita
Commissione formata — per il Governo — dallo
scultore Giovanni Dupré e dallarch. Emilio De
Fabris e — per il Comune — dalling. Luigi del Sarta
e dallo stesso Poggi, evidentemente sostenuio
dalla piena fiducia dellamministrazione locale.
Con decreto del 18 gennaio 1868, il Governo inca-
rice il Genio Civile di provvedere alla «costruzione
(sull avea della prevista piazza “Vittorio Emaniie-
le alle Cascine”y dell'imbasamento per-porre in
opera il modelio della statna colossaler2, soddi-
sfacendo cosi alla richiesta avanzata dal Salvini,
cui premeva non solo «esporre al giudizio de’ dotd
in arte Popera suar, ma anche — con estrema mao-
destia — Fopportunita di rilevarne quei «difetti!?
che inevitabiimente emerserc con il collaudo, ef-
fettuato sotto la direzione dell'arch. Mariano Falei-
nil4, Nella necessitd di apportare al modello le op-
portune «orreziond, lo scultore — sia personal-
mente che tramite 'amministrazione comunale —
chiese I'autorizzazione del Governo senza perd
riuscire ad ottenerlal’s,

Come ricorda I'autore del citzto opuscolo del 1868
— pubblicatc proprio in tale circostanza a difesa
del modello szlviniane — Non € mancato chi ab-
bia detio il Cavaliere essere in sella a gambe trop-
- po larghe, e che dallz grossezza par che schiacci il
cavallo A ¢hi di questi critici s'ha dar retta? — egli
chifede = Né agli uni né agli altri... Non ai primi
er jé:-pés quarito. Partista debba ritrarre lideale
' T, oo pud. discostarsi tanto dalla
anto, poiebbe volere, ‘altrimenti invece

d'un rizatto, farebbe opera di fantasia. L'equestre
del Salvini & un ritratto: ¢ la persona del Re e i
mode con cui cavalea Vittorio Emanuele, sono
quelli improntati dall'artista». Per lautore hanno
ugualmente torte coloro che giudicano «roppo
grande la mole del cavallos poiché si basano su
una visione troppo ravvicinata «e non gid da sua
giusta distanzas, senza considerare peraltro che da
piazza dove ora & a mostra il cavallo, dovra essere
ingranditz del doppio, secondo il bellissimo dise-
gno del bravo ingegnere Poggilé. )
Pur lodando 1 «mokissimi pregir del modelle co-
lossale rispetto ai «pochi difetd facilmente emen-
dabili», lignoto estensore di questo breve scritto
non manca tuttavia di avanzare una critica sostan-
ziaie — che gii pare sfuggita ai detrattori — inerente
al fatto che, una volta deciso di cambiare sede al
monumento, fosse stata anche modificata Ja «posi-
zione di vedutar di questultimeo: frontale — come
risulta in piena evidenza soprattuiio nella veduta
del Sanesi — anziché di profilo come aveva previ-
sto Salvini mentre modellava la statua, immagi-
nandola su piazza dellIndipendenza, @ pendant
di quelia — analoga — con l'effigie di Napoleone
IIL Nel dichiararsi convinte che per quel genere
di opere sculioree da veduta di profilo & sempre
la piti aggradevoles poiché ssviluppa tutto il movi-
mento e tutta leleganzas dei cavalli, lautore de-
plora vivamente tale variazione, contraria alla «ve-
ta e primitiva impronta del lavoro...27.

Le critiche al modello salviniano influirono certa-
mente sullatteggiamente assunto dal Governc fi-
no a provocare il drastico voltafaccia del Ministero

. della Pubhlica Tstrazione che, contravvenendo agli

impegni assunti con lo scultore nel contratto det 7
giugno 1860, givnse addiritiura a rifrutarsi di finan-
ziare la fusione della statua e @ proporre al Comu-
ne di assumersene da solo Ponere, ricavandone
perd 2 sua volta un netto riffuto 9 ottobre 1868)18,

o, Tuto fu vano — commenterd cOn Amarezza
Poggi, nel registrare i} fallimento dell'impresa — e
mentre 'egregio statuario non poté correggere €
compiere l'opera sua, Firenze fu danneggiata
coll'essere priva di un momumente di tanta impos-
tanza.. 19, Lo sfortunato destino del monumento
coinvolse anche la piazza, a cui l'architetto aveva
dedicato tanta cura fino a progetiare una «Conve-
niente decoraziones, che fu approvata dal Comu-
ne solo dopo lassenso governativo alla swova
collocazione della statua,,»?. B precisamente a
questz pin detlagliata sistemazione per Pabbelli-
metito della piazza che debbiamo riferire la vedu-
ta del Sanesi, definitz da Poggi — con un ‘bisticeie’
verbale — come la visualizzazione di -un’idear del
«coneettor che egli intendeva esprimere?!,

Liter progetuale comporté  alcune variaziont:
mentre nel Piano regolatore, presentato alla «Com-

2/G. Poggi. «Sezione ¥V e VL Piano regolatore della fab-
bricazione nel terreni alla sinistra dello stradone delle
murar. Particolare con la sistemazione dei viali dalla For-
tezza a piazza Vittoric Emanuele alle Cascines (Archivio
i Srato di Fivenze, Plawnte Poggl, 108; da: R. Rossi, cit.,
1986, p. 62, fig. 8).

missione straordinaria per I'ampliamento di Firen-
zes nel 1865, la piazza & sommariamente definita
secondo uno schema a ferro di cavallo, delimitato
da un doppio filare di alberi, nella pianta relﬁat‘wa
alla sisternazione dei viali dallz Fortezza a plazza
Vittorio Emanuele alle Casciner («Sezione V ¢ VI»
del piano), allegata al rapporto inviato da Pogg al
sindaco il 27 marzo 1867, essa viene ad assumere
I'impianto ellittico definitivo (o «ad anfireatros, nel-
la definizione poggiana): una soluzione che lar-
chitetto adotta nei suoi progetd fin dal 1865, come
dimostrano le piante ellittiche per «pilazza della
Porta alla Croce (Beccaric) e per la sistemazione
del Cimitero degli Inglesi, isolato dai viali circo-
stantiZZ. Nel caso di «piazza Vittorio Emanueles
larchitetto informa il Sindaco di aver scelto «a for-
ma ad anfiteatror poiché gli «& parsa pid conve-
niente per legare i molti irregolari sbocchi che in
essa fan capo, come per far trionfare i diversi mo-
numenti che dovevano sorgervi»22, In una fase in-
termedia dell’iter progettuale si colloca, plausibil-
mente, il «Terzo progetto di massimar per la cinta
daziaria del 3 novembre 1868, concepito da Poggi
«n armonia alla piazza Vittorio Emanueler che ap-
pare come una sintesi delle due tipologie propo-
ste in precedenza, condizionata forse dalla scelta
di ‘sharrare’ il lato orientale della piazza con la
cancellara della cinta daziaria. Coniugando remi-
niscenze barocche e classiciste, in questa versione

. la plazza rammenta molto da vicino un significati-

vo ed altrettanto ‘sfortunato’ antecedente nella

¢ storia dell’'urhanistica florentina: il progetto — forse

non del tutto sconosciute a Poggi — del «Foro Na-

- poleones (1810) di Giuseppe Del Rosso, anch’esso

imperniato sul tema di una statua colossale (con
leftigie dell'imperatore)?.

Nel progetto del 69 risulta gid impostata definiti-
vamente la disposizione assiale di una serie di
episodi: il monumento equestre al centro dell'in-
vaso spaziale, seguito da unampia vasca rettago-
nale, che diverra ellittica nella veduta del Sanesi,
dove non si rende visibile o forse manca il terzo
episodio della suite, di incerta identificazione. So-
ne ugualmente present la biforcazione dei viali
principali delle Cascine, il tema dei quaitro mar-
ciapiedi perimetrali, destinati 2 ospitare alti epi-
sodi scultorei e 1 lampioni: tutti elementi che ven-
gono precisati e resi chiaramente leggibili attra-
verso la restituzione grafica del Sanesi che, assie-
me a un’‘altra planimetria della piazza — presumi-
bilmente disegnata dal Poggi e riferibile agli studi
per la cinta daziaria — conferma 'opzione definiti-
va per l'impianto ad anfiteatro.

L'architetto ritenne indispensabile ‘coronare’ la
statua equestreé del re, perno di tutta la composi-
zione, con gli altri temi scultorei «allusivi alle
principali cittd d'Ttalia e ispirati alle forme che so-
levano adottare i Romani in opere consimili-=2,
Decise cosi di disporli su quattre porziond curvili-
nee di marciapiede lungo il perimetro della piaz-
za in modo da valorizzare impianto: al centro di
ciascuna di esse si erge una statua adagiata su un
alto piedistallo, fiancheggiata da panchine, da
due lampioni a tre braccia e, alle estremitd, da
due colonne onorarie su piedistalli, coronate da
statue in posizione eretta. La ‘romanitas’ degli
episodi scultoret viene cosi ad integrarsi, in una
felice disposizione, al gusto tipicamente ottocen-
tesco degli altri temi dellarredo urbane, cosi che
nel suo insieme la plazza si propone come una
«garbata versione fiorentina della parigina Place
de la Concordes24,

Come ci informa Poggi nella sua relazione del
1882 ..., il Demanio, col consense del Governo,
vendé al Comune. .. le belle colonne (marmoree)
destinate alla Chiesa dei Cavalieri (d7 5. Stefano)
a Pisa, ond’esse fossero impiegate in quell’'opera
monumentale.,. E insieme alle colonne fu conse-
gnato il capiteilo da porsi sulle medesime; model-
lo studiato con tanto amore ed arte dall’architetto
Poccianti, e con pari amore ed intelligenza scol-
pito in marmo da bravi artefici fiorentind?7. Si
trattava cioé di quattordici fusti con i relativi capi-
telli che secondo una testimonianza dello sculto-
re Salvini, erano opera «di egregia fattura» di Pa-
squale Poccianti, il quale avrebbe dovute amplia-
re e rinnovare qualche anno prima il tempic pisa-
nos.

Merita ricordare inoltre lapprezzamento che
lignoto estimatore del modello salvintano espres-
se a suo lempo con queste parole: «Pregio princi-
pale & latto del cavallo che con ardimento raro
nella storia di simili opere, (Salvind ... ha saputo
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3G Poggi. Planta indicativa la sistemazione della Sc-
zione T dei Viali fra la Zecea veechia, Ponte di ferro e
Porta alla Croce,..» (ASE, Carte Poggi. Scatola XXXIIT,
798 da: R, Rossi, cit, 1986, p. 55, fig. 3.

4/G, Poggl, «inta Daziaria. Terze Progetto di massima
in armopja afla Plazza Vinorio Emanuele, Propne 1 a
1000. 3 Nov. 1869 (Firenze, Museo storico topografico
WFipenze comeras fofo Alinari n. 64804).




5/G. Del Rosso, Pianta del Foro Napoleone progettato
per la cittd di Firenzes (da: B. Godoli, cit,, 1987, p. 11,
g 2.

6/G. Poggi (D, Progette di sistemaziene di piazza «Vitto-
rio Emanuele alle Cascine con la cinta daziaria. Prop.ne
1:2300 (Firenze, Archivio del Museo storico fopografico
«fiirerize conteres).

cogliere e improntare. Lz parte anteriore del ca-
vallg & insuperabile. Veduto dai profili ¢ anche di
fronte, quell’animale & vivo, si muove, anzf si sfor-
za al moto, e par che sia nelistante di slanciarsi
al moto precipitoso, se le briglie del cavaliere per
poco si rallentassero... Nobile & il piglio soldate-
sco del Re. Sufficientemente elegante Pacconcia-
tara del costume militares2?, Ma a prescindere
dall'enfasi retorica di questa apologia, & indubbijo
che la veduta del Sanesi ci restituisce un’immagi-
ne dinamica della statua equestre, con il 1e che
protende il braccio verso la folla trattenendo a
stento l'inquieto destriero: una versione diametral-
mente opposta rispetto al goffo cavaliere che Emi-
lie Zocchi scolpird molti anni dopo e che, per un
singolare destino, nel 1932 ritommerd proprio nel
luogo scelto da Poggi per accogliere il monumen-
to salviniano,

2. 1878-1932: una nuovd fase fino al monumen-
to equesire di Emillo Zocchi su piazza «Vittorio
Emanuele Ik (piazza della Repubblica) e al suo
trasferimernto su piazza Vittorio Veneto

AlPindomani della morte i Vittorio Emanuele 11
(9 gennaio 1878), quando alcune tra le principali
cittd italiane (Torino, Milano, Venezia.,.) si mobi-
litano pér testimoniare la riconoscenza nazionale
‘nei confronti del sovrano con un monumento, per
Firenze si presenta loccasione di ‘riesumare’

7/G. Poggi. Secondo progetio relativo allo «Studio di Ca-
sotii ¢ Cancellate delld” nuova Cinta Daziaria alle Casci-
ne. Prop.ne 1a 100, tav, I (Firenze, Archivio del Museo
storico topografico «Firenze com'eras).

8&/G. Poggi e N. Sanesi, «Progetto di sistemazione della
P zza Vittorio Emanuele alle Casciner ( Firenze, Muitseo sto-
rico topografico «irenze com erey foto Alinari n. 6G4763).




lanaloga iniziativa, accantonata woppo brusca-

mente ma nondimens sempre ambita.Gravato in

. quel momento dalle difficoltd economiche, il Co-
' mune non & in grado di sostenere il finanziamen-
to dell'tmpresa ma tuttavia non rinuncia a formare
un Comitato promotore, presiecduto dal Sindaco,
Uhaldino Peruzzi, con il compito di ¢promucvere
e ordinare una pubblica sottoscrizione per erige-
re un monumento® e poi deciderne la forma e
l'ubicazione. Su mandato del Comidtato, il Sindaco
nomina una Commissione esecutiva (o sotto-Co-
mitato) affinché provveda a «waccogliere la mag-
gior somma possibile dai cittadini e dai Corpi mo-
rali, cost di Firenze, come della sua provincia e di
quelle vicines1. A rale scopo vengono coellocate
accanto all'ingresso della chiesa di 8. Croce, appo-
site urne. Il concorso della cittadinanza non & solo
indispensabile ma anche vivamente sentito, come
dimostrano le numerose proposte da parte dei
privati: mentre per alcuni il monumento dovrebbe
... sorgere in §. Croce, tra le tombe degli «uomini ilhi-
st per altri & preferibile una pubblica piazza.

' inche chi, attribuendo a Vittorio Emanuele
it modestia e generositd, suggerisce di eroga-
i CLanlp raccolto nelllistituzione di un’«Opera
O.di un'officinas, a lui dedicatas?, Appe-
it dCLOHa 81 ffmn() avanti anche alcuni
0. Pazzi, con la proposta di eseguire
Witamente walvo le spese vives, lo
3 Sabvini, che ripropone il suo «mo-

9/10/11/Repertoric di temi di aredo urbano (da A,
Alpband, Les Promenades de Paris. Roischild, Peris
1867-1873 (Planches) ).

dello colossaler del monumento equestre, passibi-
le di modifiche: da Roma avanza la sua candidatu-
ra Alfonso Balzico, autore delia statua equestre al
Duca di Genova®. Quando viene raccolta una co-
spicua somma (L, 114,872.06), la Commissione
esecutiva si pronuncia sull'impegno finanziario (L.
100.000.000 per l'opera, depositate alla Cassa di
Risparmio, ¢ L. 15.000 per le spese impreviste)
mentre sul genere di monumento emergono due
diverse indicazioni: una statua equestre o una co-
lonna monumentale.

Entrambe vengeno sottoposte al vaglio di un’ap-

. posita sotto-Commissione — eletta in seno alla

Commissione stessa — che deve pronunciarsi an-
che sulla localitd da destinare al monumento. Uno
dei commissari, Giovanni Pelli Fabbroni, si mette
rapidamente allopera elaborando alcune propo-
ste, 4 cominciare da un «enorme monolites, sor-
montato dall'aquila dei Savoia: un monumento
simbolico suggeritogli ~ a suo dire — «ia dalla gran-
dezza dellopera compiuta dal re, sia dall’esempio
i Michelangele che, trovandosi sulle Apuane per
far cavare de grandi mole marmmorees, ebbe deside-

12/Parigi. Place de la Concordes (da A. Alpband, Les
Promenddes de Paris, Rotschild, Paris 1867-1873 (Plan-
ches)).
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13a-h/Anonimo. Progetto di collocazione del basamento
del monumento equestre a Vittorio Emanuele II sulia
piazza omonima (l'attuale piazza della Repubblica) (Fi-
renze, Archivio del Museo storico topografico <Firenze
cont'erds).

ro di scolpire in loco «un gigantes, Resosi conto
perd che Firenze non poteva accogliere un’opera
di tali dimensioni, il Pelli Fabbroni propone in se-
conda istanza & prelevare dalla Corsica una gigan-
tesca colonna di granito (17,50 m. di altezza e 2,60
m. di diametro) di proprietd del Sig. Henraux San-
cholle, disponibile a cederla al Comitato a un prez-
zo di favore. Venuto in seguito a conoscenza che
I'Hengaux avrebbe ritrovano nelle sue cave del
Monte Altissimo ¢{Seravezza) un bloceo di marmo
di notevoli dimensioni, egualmente adatto a una
colonna (12 m. di altezza e 1,80 m. di lato) il com-
missario include nel suo mapporto anche questa
propostasd,

L'8 glugno 1879 la sotto-Commissione presenta la
relazione conclusiva sugli studi compiuti e sulle
valutazioni emerse. Interessatasi dapprima all'ipo-
tesi di una statua equestre, esclude che possa es-
sere «lue volte il veros (per non sfigurare rispetto
a quelle analoghe dei Granduchi Cosimo I e Fer-
dinando T) poiché il costo necessario (L. 130.000)
supererebbe quello preventivato dalla Commis-

¢ sione esecutiva (L. 100.000), appena sufficiente

per una statua equestre «una volta e mezzo il ve-
ros, fusa in bronzo ¢ posta su una base di marmo
ornata da bassorilievi ed iscrizioni. Quanto al pro-
getto di una colonna monumentale in marmo ¢ in
granito, accantonate le proposte del Pelli Fabbro-
ni per leccessiva spesa di trasporto e di lavorazio-
ne dei monoeliti, 1a sotto-Commissione ripiega su
una colonna (alta 22 m.), formata da blocchi di
granito collegati da anelli di bronzo (sui quali ver-
rehbero scolpiti i nomi delle capitali e dei princi-
pali Stati che formavano I'Ttalia prima dell'unifica-
zione) e coronata da un capitello con il giglio fio-
rentino, sormontato a sua volta dall'aquila dej Sa-
voia. Nellipotesi di ottenere gratuitamente il mar-
mo dallimpresa Henraux, viene proposto di col-
locare 1a colonna su una base tocciosa circondata
da un bacino. La sotto-Commissione si dimostra
altrettantc incerta in merito alla localitd da desti-
nate al monumento, limitandosi 2 suggerire: nel
caso di una statua equestre, il dargo del Lungamo
Nuove (Lung.red. Vespuced o il centro del piaz-
zale degli Uttizi; nel caso di una colonna onoraria,
piazza dell'Indipendenza — a cui dare la prioritd —
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o «Plazza Vitoric Emanuele alle Cascines3, nuo-
vamente candidata a distanza di anni dal progetto
Poggi.

Queste proposte, compresa quella di una statua in
piedi del re, entro un'edicola ottagona, coperta
da una cupola con lucernario in cristalior, vengo-
no attentamente vagliate dalia Commissione ese-
cutiva che, nella sua relazione del 25 luglio 1879,
comunica al Comitato di optare, nonostante i con-
trastanti pareri emersi al suo interno, a favore di
una colonna monumentale a blocchi di granito,
da erigere sul «Piazzale Vittoric Emanueler, che si
presta per il suo impianto «ircolarer e per la pre-
senza di «robuste fondazioni, utilizzate a suo tem-
po per esporre il modello del monumento eque-
stre, jideato dal Salvini®. In sede di Comitato la si-
tuazione & capovolge: dopo un accorato interven-
to del conte Gugliclmo De Cambray Digny, su
proposta del Prof. Temistocle Pampaloni viene
deciso che: «l Monumento debba consistere in
una Statua Equestre in bronzo da collocarsi in una
pubblica piazzas, demandando alla Commissione
esecutiva la scelta della lecalitd e il compito di sta-
bilire «se la statua equestre debba essere ... di una
volta e mezzo, o di due volte il vero, con 0 senza
concorso-7. 1 termini essenziali dell'impresa ven-
gono dungue rimessi in discussione. Per facilitare
i lavori della Commissione, il Presidente Peruzzi
aveva condotto di sua iniziativa alcune indagini
per appurare sia le dimensioni della colonna me-
dicea di piazza S. Trinita — tramite 'ing. Del Sarto
— sia qizelle delle statue equestri di Ferdinando I e
di Cosimo I, richieste all=Ufficic d'Artes del Comu-
ned, In un secondo tempo, egli sottopone alla
Commissione un preventivo per una statua «dop-
pia del veros, fissato in base ai consigli di alcuni
conoscenti, degli scultori partecipanti al concorso
di Torino, e ai dati raccolti persenalmente nelle
trattative con i Fratelli Galli di Firenze per la fusio-
ne della statwa di Vittorio Emanuele II, destinata a
Palermo. Con I'ausilio di questi dati, Peruzzi solle-
cita la Commissione =z riesaminare ipotesi di un
monumenta equestre «doppio del veror e a sce-
gliere, per la sua realizzazione, tra queste possibi-
litd: 1) commissionarlo a un artista scelto dal Co-
mitato; 2) bandire un concorso tra coloro che si
sono offerti di scolpirlo per lz somma stanziata (L.
100.0003, escluso il basamento; 3) bandire un con-
corso ristretio ad artisti designati dal Comitato,
4} bandire un concorso aperto a tutti, con o senza
promessa «d'indennitd~ 3) adottare qualche altra
soluzione?®,

A seguito di tali indagini e delle offerte che conti-
nuano a pervenire da parte degli scultori, la Com-
missione esecutiva si convince ad accettare il nuo-
vo mandato affrontando #n primis il problema pid
controverso: la localitd da destinare al monumen-

to. Se ne discute a Jungo nel corso di tre adunan-
ze, selezionando tra le numerose piazze il «Piazza-
le Vitrorio Emanueler e Piazza de’ Pitts. Il 17 feb-
braio 1880 la maggioranza si pronuncia a favore
di questultima (8 voti contro 4) adducendo ragio-
ni di ordine politico ¢ morale poiché la plazza &
storicamente legata alla partenza del re allo scop-
pio della terza guerra d'indipendenza (1866).

Dal punto di vista estetico e funzionale la scelta
appare invece tutt'altro che soddisfacente: depon-
gono a suo sfavore la mancanza di una cornice
prospettica adeguata al monumento equestre, il
problema del pendio con tutte le implicazioni di
ordine tecnico, proporzionale e percettivo, il diffi-
cile rapporto tra il palazzo e il monumento che, se

collocato di fronte al portale, potrebbe ostacolare

l'accesso delle carrozze. A piazza Pitti vengono
pure addebitati la posizione decentrata e la scarsa
frequentazione®, Tenuto conto di questi proble-
mi, era inevitabile che la scelta di piazza Pitil
provocasse un'accesa polemica, coinvolgendo
I'opinione pubblica e la stampa locale, come te-
stimoniano in particolare due lettere del 1880 al
Direttore de «La Nazioner, inviate rispettivamen-
te dall’ing. Giovanni Pini e da un misterioso «5i
anor Xo.

Intenzionato a provocare ain'agitazione legales at- |
traverso la stampa, Pini condanna duramente.

Iamministrazione locale per lo scarso «iscerni
mento artisticon, gid dimostrato nell'ubicazione di

altri monumenti scultorei (David, Goldoni, Fant,

Savonarola nel Salone dei Cinquecento e Demi-
doff) e puntualmente riconfermato in questa occa

sione. Dopo di che rilancia la proposta poggiana,

a favore dj «Piazza Vittorio Emanueler alle Casci

ne, con un interrogativo retorico: «Quale ambiente -
meglio di questo per collocare la cara effigie del

Re? La Natura la cred a bella posta, l'arte la giu
dicd adatta allo scope. Tutt si rammentano — pro

segue — che su questa piazza fu gid innalzato il

meodello di statua equestre del Re. Senza voler di

scutere se il modelio del Prof. Salvini rispondesse
allepoca.

petfettamente alle esigenze dell’arte ...
delle prove, mutto incorse a stabilire in modo irre
futabile che su quella Piazza il Monumento eque
stre ol stava benone.. .. Uingegnere nega «che |
Plazza. .. sia grande, stempiata, come vogliono fa

credere gli oppositoris, invitando chiunque a «lare

un'occhiata alle piante per convineersi che, collo
cato il Monumento nel modo suggerito d’un imba
samento semplice col partito di gradinate, restano!
appena quaranta o poco pill metrt dai lat minor
dell’eflisse e sessanta e poco pit pel verso dei lat
maggiori- A ulteriore sostegno di questa ubicazio
ne, Pini rileva infine il vantaggio economico derd
vante dalla presenza i# loco delle fondamenta pe
il basamentotl, '
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E in quesio clima di diffusa sfiducia e di aperd
contrasti che la Commissione esecutiva, nella sua
relazione del 30 luglio 1880, sottopone al Cornita-
to le seguenti decisioni: 1) la statua equestre di
vittorio Emanuele II sard «doppia del veros
7) (Paragr. A) Previa autorizzazione dell+*Ammini-
sirazione della Real Casa, del Regio Demanio e...
del Comune di Firenze, la Statua sard innalzata
sulla Piazza dei Pittis; 2) (Paragr. B) Nel caso que-
sta Jocalitd non ottenesse 'approvazione del Co-
mitate, si propone il «Plazzale Vittorio Emanueles
i alle Cascine; 3) In base alle disposizioni del Co-
T mitato verrd bandito «un concorso per la scelta
" del progettos; 43 al vincitore sard corrisposta la
somma di L. 115.000, quale ricompensa da cui at-
tingere per le spese necessarie alla statua eque-
stre, al suo basamento e alla suz sisternazione
sulla piazzats, '
Chiamato nuovamente a pronunciarsi, il Comitato
affronta, nel corso di due adunanze, un lungo di-
‘battito® che tuttavia non approda all'unanimiti
-per l'emergere — com’era prevedibile — di irriduci-
‘bili contrasti tra i fautori di piazza Pitti e i fautori
‘del «Piazzale Vittoric Emanueles: in altri termini,
“ira coloro che privilegiavano il significato palitico
e morale del monumente, anche rispetto a p;alaz—
zo Pitti, gid sede della corte, e coloro che ritene-
‘vane prioritari { requisiti di ordine estetico.

‘Giunto 2 un nulla di fattodt il Comitato decide infi-
‘ne — su proposta del consigliere Malenotti ~ di in-
‘terpellare il Collegio dei professori dell’Accademia
delle Arti del Disegno® che, riunitosi prontamente
i 30 gennaio 1881, approva — su proposta del Pre-
idente, arch, Emilic De Fabris — la nomina di
‘una «Commissione speciales, formata da tre archi-
tetti, due scultori e due pittori, con il compito di
dirimere la questione. Vengono eletti: Yormai an-
fanc Poggi (con il massimo dei suffragi), nuova-
‘menie coinvolto nellimpresa, gli architetd Vin-
enzo Michell e Luigi Del Moro, i pittori Giuseppe
elluccl e Stefano Ussi, gli scultori Enrico Pazzi e
Giovanni Dupré#, Spetta a quest'ultimo, in qua-
14 di Presidente, presentare un rapporto sui lavo-
tidella Commissione# fino alla scelta definitiva di
piazza dell'Indipendenza che, per quano non si
_presiasse a un'ubicazione ottimale del monumen-
0, viene apprezzata per la regolaritd, per I'am-
‘plezza («che si restringe non poco colla doppia fi-
la cli alberi che la circondano) e per le Bbuone li-
nee prospettiches, nella certezza che «l cavallo,
purché abbia ia fronte rivolta alla via 8. Apollonia
(Fastuale via XXVIT Aprilé) produrra effetto eccel-
nies. Nel dichiararsi convinta che anche «l signi-
cato morale (del monumento) vi si trovi abba-
4nza raggiunto, perché da quella piazza sorse il
fime pacifico grido della nostra indipendenzas#,
la Commissione non manca di rilevare gli incon-

venienti di questa ubicazione suggerendo tuttavia
gli opportuni rimedi: la costruzione di una contro-
volta per consolidare 'emissario che attraversa la
piazza, nel punto centrale dove verri eretto il mo-
numento, e linserimento di due fontane o di alri
episodi di décor urbano, in corrispondenza dei
«centti secondar» della piazza, per ovviare alla sua
eccessiva lunghezza,

Quenuta a larghissima maggioranza Fapprovazio-
ne del Collegic dell’Accademia, il rapporto viene
trasmesso dal Presidente De Fabris al Comitato
promotore che finalmente pud attivarsi®. Al pro-
blema pil urgente e controverso del consolida-
mento della volta dell'emissario, provvede I'Uffi-
cio Lavori Pubblici del Comune con un progetto
(e la relativa perizia) firmato dal Direttore, ling.
Luigi Del Sarto,

Ma nel momento stesso in cuf liniziativa decolla,
si annuncia un'altra soluzione che otterra decisa-
mente maggiori consensi: nel corso di un’impor-
tante adunanza del Consiglio Comunale (24 mag-
gio 1881) il Sindaco, intervenendo in merito alle
spinoso problema del wiordinamento» del centro
di Firenze sull'area del Mercato Vecchio — che si
trascinava da anni in mezzo alle polemiche e con
una sequenza pressoché continua di proposte —
lascia chiaramente intendere che lapertura della
miova piazza da lungo tempo desiderata (Lattuale
biazza della Repubblica) & meno remota di quan-
to si pensasse. La notizia imprime una svolta deci-
siva nell'orientamentc del Comitato che, pur sen-
tendosi vincolato al parere espresso dall’Accade-
mia delle Arti del Disegno, non pud nascondere
tuttavia la preferenza per la nuova piazza in ordi-
ne ai requisiti di maggiore rappresentativiti e cen-
tralitd’!. Ne consegue che nel programma (15 giu-
gno 1881) del primo concorso per il monumento
equestre, bandito il 1° gennaio del 1881, il Comi-
tato, pur mantenendo fede alla decisione di collo-
care il monumento el centro della Piazza dellIn-
dipendenza...» (art. 4, nondimeno si riserva i di-
ritto di optare per «da Piazza progettata nel Centro
di Firenze avente forma rettangolare o quadrata,
qualora ne sia dallAmministrazione Comunale
deliberata la esecuzione, ed essa sia reputata este-
ticamente idonear. Dei 22 articoli contenuti nel
programma, i pil significativi prescrivono quanto
segue:

<ll'autore del progetto prescelio sard corrisposta
fa somma di Lit. 115.000 in corrispettiva della qua-
le egli dovrd provvedere alla esecuzione della sta-
tua equestre, alla sua fusione in bronzo, alio im-
basamento. .. tranne le fondazioni e costruzioni
inferiori al piano della piazzas {art. 6); la fusione
«dovrd essere fatta col metodo detto a cera perdu-
ta, quale & usato nella R. Fonderia delle Statue di
Firenze, a perfetta regola d'arte...» (art, 7); il termi-
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ne di consegna e collocazione del monumento
viene fissato a tre anai dalla data di stipulazione
del contratto (art. 8352, 11 31 dicembre 1881, alla
chiusura del concorso, un'apposita sotte-Cominis-
sione prende in consegna e sistema nella sala del-
Ja wdel Colossor (Tribuna del David), messa a di-
sposizione dal R. Istituto di Belle Arti, 32 bozzetti
riferibili perd a 26 sculture®. Su delibera della
Commissione esecutiva del Comitato promotore
tutti i bozzett, snonché i rispettivi duplicati, o alle-
gati, sono ammessi al concorso, purché il giomo
precedente a quello dell'insediamento della Com-
missione giudicante le rispettive relazioni trovans
completate. . »; la loro esposizione durerd 15 gior-
ni a iniziare dal 16 gennaio 188234,
Il 2 febbraic 1882 la Giuria, formata da Ulisse
Cambi, Camillo Boite, Raffacle Belliazzi, Giuliano
Masini e presieduta dal Prof. Santo Varni, effettua
una prima cernita di 10 bozzetti, tre dei quali ot-
tengono 1 maggior consensi®®. Ma a questo punto
il Comitato, incerto sulla scelta, preferisce bandire
un secondo concorso invitando gli autori dei 10
bozzettt a presentare entre il 15 agosto i loro ela-
borati nella proporzione di wn terzo del veron, o8-
sia di un sesto del minimo consentito. Quesia vol-
ta ai candidati viene data quasi per certa la notizia
che la statua equestre sard posta sulla nuova piaz-
za nel centro dellz cittd, che salvo «pit precise in-
dicazioni» sard di forma rettangolares e misurera
80x00 metri di larghezza®. Fatta eccezione per i,
nuevi requisiti dimensionali dej bozzett, per il di-
vieto di presentare varianti o allegati ¢ per un piu
deciso orientamento in merito all'ubicazione della
statua, il programma del secondo concorso, ap-
provato nella versione definitiva i--29 giugno
1882, & sostanzialmente analogo a quello prece-
dentes7.
Alla chiusura del concorso, la sotte-Commissione
delegata a ricevere e ordinare 1 bozzetti accerta
che dei 10 scultori invitati sclo 7 hanno risposto
allappello (Emilic Zocchi, Cesare Fantacchiott,
Augusto Passaglia, Francesco Barzaghi, Ettore Xi-
menes, Urbano Lucchesi ¢ Oreste Calzolari) men-
tre, per quanio riguarda l'osservanza delle norme,
che soltanto 6 bozzetti risultano proporzionalmen-
te conformi, fatta eccezione per quello di Emilio
Zocchi, leggermente sovradimensionate (m. 1,01 e
quindi m. 3,03 a grandezza naturale). Sia la Com-
missione esecutiva che il Comitato ritengono co-
“munque di poterlo accetiare, tenuto conto delle
sdiverseatituding ded cavalli e dei cavalieri come
pure delle analoghe eccezioni fatte durante il pri-
[jatcX -oncorqcﬁ8 Nella mastra, che umanc aperta al

o md:pendeme» riscucte ampi
“al-Comitato: c_h_e il 13 settembre

" clude lo scultore — avrei prescelto il Ravaccione,

- per definire la questione viene nominata una sot-
to-Commissione che, recatasi allo studio dello
scultore in «Via Lungo il Mugnone», constata che
le sensibilissime variazioni di temperatura del lo-
cale, appositamente costruito dalle Zocchi per
custodire il modello in creta; rischiano di danneg-
giatio poiché la creta al momento «roppo umida
e difficilmente resistente a pressione, domani
roppo secca e quindi soggetta a crepe, potrebbe
cedere e subir danno dall'opera stessa del fondi-
orer. I commissari ravvisano pertanto la necessitd
di rispettare la clausola del contratto, sebbene
non manchino di sollecitare il Comitato affinché
aiuti finanziariamente lo scultore®?, Mentre la sot-
to-Commissione si riunisce ancora per giudicare
il modello definitivo del basamento, Giuseppe
Poggi e Luigi Del Sarto esprimono parere favore-
vole sull'impiege della pietra forte (scelta dallo
scultore), poiché resiste it d'ogni altra all’in-
temperie... (& il suo colore si armonizza con
quello del bronzo molto pin del marmor, la cui
«hiarezza» e JJucentezza- «. .non solo stonerebbe-
o colla bruna gravitd del bronzo ma ritrarrebbero
pitt evidentemente le tracce dell'acqua che scorre
dalla massa sovrastante»; la pietra forte viene de-
cisamente preferita anche perché, essendo aina
specialitd» regionale, «meglio si attaglia all'indole
locale del lavore, meglio dsponde alla ricchezza
ornamentale dell'insieme, meglio si presta... ad
mmprimere al monumento quell’aspette di gran-
diositd, cui indubbifamente concorronoe la mag-
gior resistenza ¢ invulnerabilitd della materia che
lo componef. E questa la seconda occasione
che si presenta all’ormai anziano Poggi per pro-
aunciarsi ufficialmente in merito ad un’impresa,

in cui di fatto si wrové a svolgere un ruclo margi-
nale; € indubbio, mittavia, che egli ne segul con
partecipazione le sorti, specie dal momento in cui
il problema dell’'ubicazione del monumento era

inscindibilmente legato a quello del wicrdina-

mentos del centro cittadino e della sua nuova

piazza, di cul Varchitetto aiconosceva la neces-

s5itd, pur col sactifizio di qualche interessante

avanzo medievales$4, Egli volle cost offrire un

contribute alla sistemazione della futura spiazza

Vittorio Emanueles (Uattuale ptazza della Repub-

blica) con il progetto — rimasto senza esito alcu-

no — di un ampio spazio rettangolare circondato

da portici e impemiate sulla statua equestre di

Vittorio Emanuele II tra due fontanes.

Mentre si provvedeva a tutte le misure necessarie

per il compimento dellopera scultorea, nell'adu-

nanza consiliare del 28 dicembre 1886 viene final-

mente approvato, con aleune varianti, il piano di

«rierdinamento- redatto dall'Ufficio d’Arte del Co-

mune; ancora 'anno seguente, tuttavia, il Comita-

prima di optare ufficialmente per la nuova

1882 lo proclamava vincitore, contravvenendo —
anche in questo caso — alle norme del concorso
nel concedere lapprovazione al monumento ;
equestre escluso il basamento®.

Nellz relazione, allegata zl bozzette, Emilic Zoc-
chi spiega in questi termini l significato morale e
le caratteristiche formali dellopera: «Ad un cavallo
montato da una severa figura fu sottoposto un im-
basamento semplice, scevre di ricche cornici, per
il quale in armonia dei caratteri principali e propri
dellarchitettura di Firenze, l'autore cercava di
ispirarsi afla graziosa sempliciti dell'Orcagna, del
Brunelleschi... Ad ornamento poi e ad illustrazio-
ne del sogeetta, quasi ... a ricordare anche come
in ogni tempo fu aspirazione sempre di Firenze la
unitd italiana, fu posto in basso il tradizionale
Marzocco, che risorto ora posa le zampe sul «Gi-
glio di Fitenze». Gli fa riscontro I'Aquila dei Sa-
voiz, che reggendo fra i suoi artighi ka Croce, che
brilld sempre di speranza di liberta per I'talia, ri-
cordi ai posteri di quanto affetfo e riconoscenza
doveva essere per il popolo itallano quella casa,
che dai geli della Savoia non ebbe che solo il pen-
siero della Indipendenza della Penisola... Quanto
alPincrostatura e agli ornamenti della base — con~

tranne il piccolo omamento subito al piede del
cavallo (che) dovrebbe esser di bronzo. . .

Nel contratto, stipulato il 15 novembre 1882, lo
Zocchi simpegna a realizzare e a collocare al suo
posto il monumento entro tre an, provvedendo
anche alla costruzione e al rivestimento del piedi-
stallo che, contrariamente alla sua proposta, dovra
essere ornato da due bassorilievi in bronzo, raffi-
guranti da dimostrazione» del popolo ficrentino al
re che lascia la cittd per trasferirsi a Roma e la De-
putazione Toscana che gli presenta il plebiscito
per 'annessione al Regno d'Ttalia. Lo Zocchi si im-
pegna in particolare ad «eseguire il modello defi-
nitivo del gruppo equestre con creta inessiccabile
e dun sich) altezza dal suole pari a quella che do-
vra avere limbasamentor apportandovi senza al-
cun compenso le eventuali modifiche suggerite
dal Comitato, Dovra preparare inoltre, entre dieci
mesi dal contratto, un nuove modello del basa-
mento, comredato da una relazione dove si preci-
sano le dimensioni delle diverse parti che lo com-
pongono e la scelta del materiaie®!.

Nei quattro anni che seguono lo scultore si dedica
alla preparazione del modello definitivo: la forma
in creta della statua equestre viene collaudata i 26
gennaio 1886, dopo di che lo Zocchi propone di
evitare la forma in gesso, prescritta dal contratto,
passando direttamente a quella in cera per la fu-
sione, con esiti di wnaggior freschezzar e soprat-
fulto con un risparmio sulla spesa, che era tutia a
SUC CATiCo.

piazza, deve attendere che il Consiglio Comunale
ne deliberi la realizzazione, ferma restando la
clausola dell'idoneita di questa scelta sul piano
esteticods,

All'indomani della fusione della statua (5 luglio
1888), avvenuta alla presenza delle autoritd, il
problema pud dirsi risolto grazie alle reiterate in-
sistenze del Presidente Peruzzi che riesce a con-
vincere if Sindaco Pietro Torrigiani a prendere
formale impegno di consegnare al Comitato entro
i 1° maggio 1889 Iarea necessaria alle fondazioni
del basamento cosi da consentire che la statua
equestre possa essere inaugurata nel 189067, Nel-
le adunanze del 6 maggio e del 25 ottobre 1889 il
Consiglio Comunale & gia in grado di approva-
re le perizie presentate dall’architetto e asses-
sore Riccardo Mazzand, relative alle opere di
fondazione (Lit. 17.007,60), alla muratura e al
rivestimento in pietra forte del basamento (Lit,
24.050,71)%8, Una volta messa mano al basamen-
o, la Commissione esecutiva deve insistere pres-
s0 il Sindaco affinché il monumento venga recin-
tato con una cancellata per proteggere «la struttu-
ra delicata della base, formata da spigoli acurissi-
mi e da ornati delicati, facili a deturparsi-, come
pure a salvaguardia delie «opere in bronzo collo-
cate a portata di mano...» La richiesta viene ac-
colta a patto che sia la Commissione a sostenerne
l'onere finanziario; il Comune, da parte sua, for-
nisce precise istruzioni affinché la cancellata se-
gua da sagoma del basamentos, sia collocata «so-
pra o sottos il primo gradino e che, ogni due me-
tri, venga fissata da «capisaldis®?,

Approssitnandosi il giomo dell’inaugurazione, fis-
sato per il 20 setternbre 1890, il Comitate decide
di cedere al Consiglio Comunale fa direzione uffi-
ciale dei festeggiamenti, riservandosi il diritte di
coordinare il lavoro dei Comitati locali. IL Comu-
ne si trova cosi a esaminare due progetti di ad-
dobbo, scelti dal Comitato tra i tanti pervenuti, e
un'offerta di una Ditta veneziana per U'illuminazio-
ne della piazza, quando ancora questa attende di
essere sistemata definitivamente e mentre sono in
corso da pochi mesi le demolizioni degli edifici
che impedivano la sua formazione™,

Ma nel momento cruciale del preparativi, quando
il monumento equestre & gid collocato sul basa-
mento, giungono allarmanti notizie sulla sua sta-
bilita, tali da costringere in un primo tempo le au-
toritd a rinviare la cerimonja d'inaugurazione: si
sarebbe cioé verificatz una rotazione della statua
verso il lato destro con conseguente abbassamen-
to della zampa posteriore destra del cavallo,
l'unica appoggiata alla base. Viene nominata per-
tanto una -Commissione tecnica, di cui fanno par-
te gli ingegneri Giuseppe Lenci, Adolfo Brunicar-
di e Guide Vimercati, che dopo aver constatato




14/ Firenze. Plazza «Vitterio Emanueler con i monunien-
1o equestre a Vittorio Emanuele 11 di E. Zocchi (foro Al
nari n. 17042).

Pefficacia dei provvedimenti assunti dallo Zocchi
e dal fenditore Galli, giudica che, tutto sommato,
le condizioni di equilibrio non risultano compro-
messe?!, Tl monumento viene cosi inaugurato nel
giorno prestabilitc™ anche se il Comune ritiene
indispensabile procedere a ulterior verifiche, in-
caricando  dapprima ling. Pacciani dell’Ufficio
Tecnico, il quale dopo un sopralluogo assieme
allo Zocchi, suggerisce prudentemente il collau-
do monostante manchino altri jndizi di instabi-
lita72. Successivamente viene interpellata im'ulti-
ma Commissione - di cui fanne parte gli ingegne-
ri Tito Gori, Dino Uguccioni e Augusto Zannoni —
che nel suo rapporio del 30 gennaio 1891, dopo
aver riferito in merito a tutte le sollecitazioni a cui
erano softtoposti sia la statua che il basamento,
anche in casc di condizioni atmosferiche e di
eventi naturali eccezionali (terremoti), conferma
definitivamente I'equilibrio del monumento.

Tndubbiamente Teffetto di instahbilita del cavallo,
che lauwtore aveva voluto rappresentare dernmo,
nell'atto di raspares, venne provacato da quel lie-
e dissesto; cio non toglie che l'opera dello Zoc-
welivsubito carenze formali ed espressive che

non sfuggirono ai contemporanei. Sul fronte dei
«Jetrattori» merita segnalare Pietro Franceschini
che, in una sorta di libello, pubblicato propric
Panno stesso dell'inaugurazione, condanna senza
mezzi termini, talvolta con sarcasmo, il lavoro del-
lo scultore: dalla fattura dei bassorilievi, alla scelta
della pietra forte anziché del marmo per il basa-
mento, fino al cavallo paragonato a una «caricat-
ras, con la dronte mumefattar, la anodellatura del
naso disgraziatissimar, « ginocchi e i garretti {che)
paiono copiati da animali infermix ¢ il posteriore
da @nimaie vaccinos, cosi da risultare del tutto in-
verosimile. Quanto alla figura di Vittorio Emanue-
le II, Franceschini non & il solo a depleramne la
«pinguedine- che lo rende cosi gotfo che non pre-
sentava «sOte | cinquant’annis, prima del suo viag-
gio da Firenze a Roma™.

Tollerata o accettata che fosse, questz ‘presenza’
contribul tuttavia ad imprimere alla piazza una
precisa indennitd, inserendosi in modo coerente
nel contesto spaziale e architettonico, soprattutio
in rapporto al tema dellarcone monumentale,
concepito da Vincenzo Micheli non solo come ‘in-
gresso trionfale” alla piazza da via Strozzi, ma an-

i 15/Firenze. Piazza «Vittorio Emanueler, Il monumento
: @qx‘;e;;rg a Vittorio Emanuele IT di E. Zocchi (foto Alinari
Y ). ’




che come scenografico fondale al monumento
stesse,

A moli anni dalla sua callocazione, con un dra-
stico provvedimento il Comune, decise di rimuo-
verdo dalla sua sede: il 20 ottobre 1932 si provvi-
de infatti a trasferirlo da «plazza Vittorio Fmanue-
ler (latmiale piazza della Repubblica) a piazza Vit-
toric Veneto davanti alle Cascine™, proprico nel
luogo scelto a suo tempo da Gluseppe Poggl per
Fomonima statua equestre, ideata da Salvino Sal-
vini. Nelle intenzioni dell'amministrazione locale
asferimento dell'opera scultorea era soltanto il
MO passe per avviare un intervento di ben pit
pit puriata) chie. mifava a ‘riqualificare’ il cen-

16a-h-c/S. Monaco. Rilievi del monumento equestre a Vitto-
1io Emanuele T ( Comune di Firenze. Ufficio Belie Arti),

nella pag. seguenie

17/M. Piacentini. Firenze, Sistemazione del centros ©
settembre 1931}, Fowlitografia del disegno prospettico
di piazza Vittorio emanueles, con. le modifiche previste
dall'architetio, (Firenze, Archivio del Museo storico topo-
grafico Firenze com'eras).

18/Ufficic Tecnico del Comune di Firenze. Planimetria
della piazza ddaria Antonias (ot dellIndipendenza), 30
Inglio 1856. «Orizzontale sul piano attuale della piazza
BY (hraccia) 11,00, orizzoniale sul colmo dopo | riordi-
namenti della detia Piazza B 10,00 (Firenze, Archivio
del Museo storico topografico <irenze com'eras).

tro cittadino ed era imperniato sulla trasformazio-
ne di «piazza Vittorio Emanueie.. A guanto scrive
La Naziones del 30 ottobre 1932, questa scelta,
maturata nel tempo tra discussioni € scontent,
sarebbe da imputarsi alla convinzione, «quasi und
versalmenter condivisa, che la piazza con i suoi,
episodi architettonici e di arredo urbano, fosse”
J'espressione tangibile e pit eloquente di «quel;
pessimo gusto diffuso nell'ultimo scorcio dell'Ct-’
tocenton™, cosi da prefigurare, nei termini piv.
drastici, la cancellazione dei tanto controversi esi
ti del wiordinamentos tardo ottocentesco. Se in-;
dubbiamente Ja fisionomia della piazza doveva
sembrare a molt ormai obsoleta, specialmente fi-
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spetta ai modelli culturali dell'urbanistica €
dell'architettura di quel periodo, l'ottica della ‘ri-
qualificazione’, del rinnovamento del cuore stes-
50 della cittd in chiave moderna, apriva un venta-
glio di ipotesi progeftuali che, nel caso specifico,
andrebhero verificate sulla base di alti riscontri.
Sta di fatto che, su un'area gia molto ‘provata’ da-
gli sventramenti e da profonde trasformazioni,
era previsto un ulteriore ampliamento della piaz-
za che, se realizzato, lavrebbe trasformata in una
sorta di piazza-foro di dimensioni molto vaste de-
limitata «dal Palazzo delle Poste e dalla Torre
dell’Arte della Lana, ponendo come fondale la
Loggia del Porcellino e il Palazzo di Parte
Guelfar’8; alla base di questo programma stava
dunque Fintenzione di reintegrare, entro un nuo-
vo sistema, alcuni episodi-chiave della tradizione
architettonica fiorentina: vna sorta di «assegna
antologicar che dal Medioevo, attraverso il Rina-
scimento, giungeva al nostro secclo, per com-
prendere il «Palazzo delie Poste, Telegrafi e Te-
lefonis, realizzato nel 1917 su progetto dell’arch.
Sabarini e delling. Tognetti.

«Pare, e Dio voglia — prosegue «La Nazione» nel
medesimo articolo dell’ottobre 1932 — che al pit
presto ...quell’arcone con tanto di scritta preten-
ziosa’®, sia gid condannato, lantico centro della
cittd dovrebbe insomma perdere quel meschino
aspetto che il falso grandioso gli conferisce; arco,

colonne e cornice trionfale scomparsi, la piazza

acquisterebbe in respiro e da corfe che &, comin-
cerebbe a diventar piazza,

Sappiamo che un progetto, in tal senso, € gid
pronto, con maodifiche studiate seguendo il crite-
rio di togliere ovunque il superfluc per duare
all'architettura generale della piazza un volio pit
intonato ai tempi, armonico e semplice. ... Nel ri-
cordare ancora che «In questi giorni Brescia inau-
gurerd il suo centro, alla cui moderna bellezza
hanne lavorato artisti e architetti, oggi, tra i primi»
il quotidiano auspica che 4 proget studiati- per il
nuovo ceniro fioreniino «possano al pit presto
avere pratica attuazione»: una chiara allusione al-
la proposta di Marcello Piacentini che con la ri-
strutturazione del ceniro di Brescia, imperniata
sul grande tema di piazza della Vittoria (1929-32),
aveva effettivamente creato un modello di riferi-
mento per le cittd medie. Nella veduta prospetti-
ca che inquadra solo una porzione di «plazza Vit-
toric Emanuele- (9 settembre 193180, 1'architetto

- non:ci offre, mrtavia, una soluzione analoga a

- quella di piazza della Vittoria, dove le valenze del
cl ssici'émd__'piacentiniano st dispiegano compiu-
- bensl una; soluzione di compromesso:
ina il graride arco trionfale del Mi-
ientd equestre, sostituito con una
‘geometrico; dalla morfolo-

gia moltoe semplice ma di dimensioni che appaio-

no piuttosio modeste, nondimeno Piacentini
comprende nella sua sistemazione palazzo Levi
(1893) di Giuseppe Boccini, e mantiene inalterata
larticolazione degli ordini sulle due fronti del
neocinquecentesto  «Palazzo dell’arcones che,
‘amputato’ del tema dominante, assume indub-
biamente nel suo complesso una diversa fisiono-
mia.

I monumenti a Bettino Ricaselie a
Ubaldino Peruzzi in piazza dell'Indipendenza

La realizzazione dei monument in memoria di
Bettino Ricasoli e di Ukaldine Peruzzi segue, co-
me vedremo, un lungo e complesso percorso de-
cisionale che vede protagonisti il Comune e ben
due Comitati promotori, le cui iniziative pur ritna-
nendo distinte finiranno per confluire nell’ambito
di un progetto unitario. Nel 1880, a seguito della
decisicne del Conmune di tributare « meritati ono-
ri» al Ricasoli, si costituisce un Comitate ad boc
sotto la presidenza dellallora Sindaco di Firenze,
il principe Tommaso Corsini. Alla campagna di
sottoscrizioni per raccogliere i fondi da destinarsi
a un monumente coniribuisce lo stesso Consiglio
Comunale impegnandosi, con delibera del 28 lu-
glio 1882, a concorrere alle spese di fondazione e
costruzione del relative basamento8!. Soltanto nel
1891 il Comitato pud disporre di una somma suf-
ficlente (1. 30.000) per una statua in hronzo del
Ricasoli «alta due volte il veros (non supericre agli
8-9 m.) e posta su una base ornata da bassorilie-
vi. Nel darne comunicazione al Sindaco, viene ri-
chiesta inoltre I'autorizzazione de! Comune a col-
locarla sul piazzale degli Uffizi che, meglio di al-
tre localitd esaminate, s presterebbe ad acco-
glierla per i requisiti di media ampiezza, di fre-
quentazione e di rappresentanza, la statua ver-
rebbe rivolta infatt verso Palazzo Vecchio, sede
del pin importante capitelo della vita politica
dell'illustre personaggio®2.
Sulla questione & chiamata a pronunciarsi [a
«Commissione Conservatrice dei Monumenti (o
«Commissione Provinciale di Belle Artiv) che, pur
concordando sul significato politico di tale scelta,
non rifiene tuttavia di poterla soddisfare per una
serie di ragioni. In primo luogo perché trova di-
sdicevole la preminenza estetica e onorifica che il
monumento verrebbe ad assumere rispetto alle
statue degli «womini illustri della Toscana- inserite
nelle nicchie dei pilastr degli Uffizi a cui viene at-
tribuito il «carattere di semplici opere decorative,
Ta Commissione & convinta incltre che se il mo-
numento fosse collocato in uno spazio cosi -rin-
chiuso e in qualche modo ristrettor risentirebbe
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del «campo prospettico limitato, deila duce colata
che lo investirebbe dall'alto con potenti e disu-
guzli riflessi laterali- mentre <l suo campire sovra
un fondo costituito da tanta moleplicitd di parti
architettoniche» ne wenderebbe disforme I'effettos.
Esso disturberebbe «'armoriia di linee queta e so-
lennes del fabbricate degli Uffizi venendo a sua
volta «offocato- dall'imponenza di questultimo.
Di qui il suggerimento di optare per piazza S. Ma-
ria Maggiore, egualmente adatta per la sua centra-
litd e per unampiezza proporzicnata alle dimen-
sioni del Monmumentos,
Preso atto «on rammaricor del parere sfavorevole
della Commissione, il Comitato Ricasoii ne rifium
comungue l'alternativa giudicandola inadeguata
allimportanza del soggetto preferendo orientare
la propria scelta su piazza §. Maria Novella%s,
Linsoluta guerelle sull'ubicazione finisce per bloc-
care temporaneamente Viniziativa fino a quando
nel 1892 si costituisce il Comitato Peruzz sotto la
presidenza del senatore Luigi Guglielmo e Cam-
bray Digny, chiamato anche a presiedere la Giun-
ia esecutiva.
E in tale occasione infatti che il Sindaco Pietro
Torrigiani, intervenendo in qualiti di Presjdente
onorario, esprime lauspicio che «l lavoro dej Go-
mitati Ricasoli e Peruzzi proceda di pari passo» e
. che t due monumenti siano fati contempora-
neamente#. Legando cosi i destini dei due Comi-
tati il Totrigiani contribuisce indubbiamente a
sbloccare la situazione, tant'® che la Giunta Co-
munale, dopo aver acconsentito in un primo tem-
po alla concessione di piazza S. Maria Novella, il
13 novembre 1894 delibera di invitare il Sindaco
«a far pratiche efficaci affinché i due Comitati, pre-
si tra loro gli accordi epportuni, vogliano appaga-
re il voto dei Fiorentini che i due monumenti sia-
1o collocati in Plazza dell'lndipendenzas, reputata
per la sua stessa denominazione .l luogo pid
adatto e conveniente ad onorare i due uomini, i
quali I'uno dopo l'altro e pur sempre uniti e con-
cordi sorsero per spontaneo consense della co-
scienza pubblica a rappresentare il nuovo ordina-
mnento politico della patrias®s,
La proposta viene corredata da un progetto di si-
stemazione dei due monumenti, redatto dall*<Uffi-
cio d'Arter del Comumne, che introduce una sostan-
ziale modifica nell’assetto di piazza dell'Indipen-
denza, alla cui sistemazione si era provveduto an-
ni prima con pochi e circoscritti interventi, la-
sciando inalterato I'ampio spazio rettangolare per
consentire ai cittadini di riunirsi nelle occasioni fe-
stive e nelle cerimonie collettive: nel 1858 era sta-
0 realizzato il marciapiede perimetrale in pietra
collocando al suo interno cippi e panchine; nel
1869, sulla base di un progetto redatto nel *67
dall'Jfficio d’Artes del Comsune, era stata piantata

una doppia fila di alberi (circondati da arbust)
lungo la linea dei cippi intorno alla piazza. In
questa occasione viene riproposta l'apertura di
quel tratto di strada che congiungendo attualmen-
te via XXVII Aprile (gid S. Apollonid) a via Cosimo
Ridolfi (gid §. Paolo), taglia la piazza in due parti
suilasse dei lati maggiori comprometiendone
'unitd d'insieme a favore di una soluzione del -
to finalizzata al due monumenti, destinati a fron-
teggiarsi da un lato all'altro della piazza®, 1l pro-
getto viene accolto da entrambi i Comitati, + quali
nelbaffrontare il problema della realizzazione dei
rispettivi monumenti palesano tuttavia intenzioni
diverse: mentre il Comitato Ricasoli & favorevele
allipotest di bandire un concorso generale, quello
Peruzzi preferisce limitatlo a quegli artisti che nel
frattempo si sono offerti di eseguire I'opera con
tutte le possibili facilitazioni, Suscitando le vibrate
proteste del «Circolo degli Artisti di Firenze», il Co-
mitato Peruzzi decidera inoltre di accogliere solo
otte delle 506 candidature pervenutegli, chiaman-
do a partecipare al concorso gli scultori Antonio
Bortone, Leopoldo Costoli, Augusto Passaglia, Au-
gusto Rivalta, Raffaello Romanelli, Ttaio Vagnerti,
Cesare e Emilio Zocchi®?,
Mentre cominciano a pervenire le prime adesioni,
la Giunta esecutiva del Comitato stesso appronta
il regolamento per la presentazicne dei bozzett e
per la realizzazione del monumento, Questo do-
vrd consistere in una statua di bronzo «grande non
meno di due velte il veror — salvo eventuali varia-
zioni concordate con il Comitato Ricasoli — da col-
locare nella zona a sinistra di piazza dellIndipen-
denza (rispetto a chi entra da via X3XVIT Aprile], 1l
piedistallo «dovra avere le dimensioni, la forma, le
decorazioni convenienti al buon effette estetico
del Monumento (art. 4) e, éntro 18 rnesi dalla sti-
puiazione del contratto, il vincitore dovri prepa-
rare i modelli della statua, 1 due bassorilievi e altri
omamenti destinati alla base, nonché provvedere
a tutto fl necessario per la posa in opera, Mentre il
Comitate g'incaricherd della fusione, le opere di
fondazione e di costruzione della base saranno a
carico del Comune (art. 6).
Per quanto riguarda invece le norme di partecipa-
zione al concorso, viene prescritta la presentazio-
ne entro il 31 maggio 1896 dei bozzett «n tuto ri-
lievo della statuas (altezza non inferiore ai 60 cm)
¢ della base, nonché un disegno dell’apparato
scultoreo e ornamentale «orredato da una descri-
zione che ne indichi i concetto88,
Il 3 giugno 1895 il Consiglic Comunale convoca
una sessione straordinaria per deliberare sulle
proposte della Giunta. Nel vivace e prolungato di-
battitc che ne segue, se da una parte si registra un
consenso generale sulla scelta di Plazza dell’Tndi-
pendenza, dallaltra non si risparmiano critiche




allUfficio d’Artes per 1a proposta di dividerla, giu-
dicata dal pitt strenue oppositore (Favy. Pilade
Merci) del rutte priva di criteri estetici, poco van-
taggiosa sul piano funzionale e gravosa sul piano
finanziario. L'unico a sostenerla & il senatore Nic-
cold Nobili (residente nella piazza stessa e mem- -
bro del Comitato Peruzzl) sccondo il quale Faper-,
tura del nuovo tratto di strada non solo ripristine-
rebbe una sithazione antecedente agli uliimi inter-
venti (1869) ma risolverebbe il grave problema
d'impaludamento dell’area nella stagione inverna-
le, dovuro alla mancanza di fognature. Inoltre tale:
provvedimento §imporrebbe — 4 suo avviso — per
adeguare Faltezza dej due monumenti alle dimen-
sioni della piazza, Contro tall argomentaziond rea-
gisce vivacemente un altro consigliere, Pavy., Do
menico Pucci, che propone invece la realizzazio
ne di una guida di pietra ¢ di un adeguato sistema
fognario. Di fronte all impossibilita di giungere E.ld
un pieno accordo, anche per mancanza di precis
ragguagli sulle dimensioni dei due monument,:
prevale infine la decisione di invitare la Giunta

elaborare un aliro progetto, non appena i Comita
ti avranno presentato i bozzetti prescelti®.

Nel frattempo il Comitato Peruzz si trova ad af-
frontare due importanti decisioni; la prima riguar-
da Pofferta della nota Ditta Pietro e Leopoldo Galli
(con sede in via Cavour 79), relativa alla fusione
del monumento, che viene acceltata per le condi-
zioni «eccezionalmente vantaggioses, Successiva-
mente vengono presi accordi con  larchitetto
dell'Opera di S. Croce, Luigi Del Moro, per ia di-
sposizione dei bozzetti nel Refettorio del Chiostro
Grande, dove rimarranno espesti al pubblico dal
19 al 26 gennaio 1895 e, in un secondo tempo (27
gennaio-2 febbraio) al solo Comitato per l'espleta-
mento deila votazioned?,

Dopo un primo scrutinio (3 febbraio) in cui nes-
sun bozzetto risulta aver ottenuto la maggioranza
assoluta delle preferenze, nella seconda votazione
si aggiudica la vittoria il bozzetto denominato «Ro-
mano ¢ Renzor (n. 2) dello scultore Raffaello Ro-
manefli. Nella relazione acclusa, I'autore dichiara
di aver voluto wecondare un indirizzo moderno-
in materia i monumenti, inteso cioé «ad ottenere
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delle linee maggiormente decorativer, e-di essersi
ispirato & criteri di massimo realismo nella fisiono-
mia del soggetto. Per la «modellaturas e colloca-
zione della statua nonché per la fusione dei quat-
tro bassorilievi della base, lo scultore fissa un pre-
ventivo di Lit. 18.000. Ma nel momento stesso in
cui viene reso noto Pesito del concorso, il Roma-
nelli si trova al centro di una polemica per essersi
manifestato anzitempo al Presidente Digny quale
autore del bozzetto prescelto, contravvenendo in
tal modo ad una precisa norma del concorso che
prescrive I'anonimato. Tuttavia il Comitato preferi-
sce mettere subito a tacere la questione, autoriz-
zandolo ad apportare al bozzetto alcune modifi-
che che erano state suggetite dallo stesso Presi-
dente e che rendono necessario prorogare la sti-
pulazione del contratto. In merito alla statua igno-
riamo quali ohiezioni siano state sollevate; sta di
fatto che lo scultere si offre addirittura di scolpirla
a grandezza naturale per consentire df individuar-
ne meglio i difetti e quindi le eventuali correzioni.
Si impegna inoltre a presentare un nuovo bozzet-
to della base — giudicata poco conforme ai model-
li toscani — ¢ a modificare i soggetti dei quattro
hassorilievi, da lui interamente dedicati ad episodi
salient della vita del Peruzzi, Questultima scelta
era stata criticata infatti da Isidoro Del Lungo, —
stimato esperto di cose fierentine nonché mem-
bro del Comitato stesso — che aveva suggerito di

riservare due episodi alla storia dell'illustre fami-

glia fiorentina®l,
Una volia risolti i problemi emersi in fase di con-
corso, il Comitato Peruzzi decide di riprendere i
contatti con il Comitato Ricasoll, tramite i rispetti-
vi Presidenti, con lintenzicne di accordarsi sulle
misure necessarie per «armonizzares tra loro 1 due
monumenti®2.E da poco infatti che era stato mes-
50 a concorso il monumento Ricasoli, destinato
ad occupare il centro della parte settentrionale di
piazza del'Indipendenza. 1l relativo programma €
del tutto analogo a quelic del concorso Peruzzi
fatta eccezione per il compenso assegnato al vin-
citore (Lit. 28.000), ben superiore a quello richie-
sto dal Romanelli ma comprensivo anch’esso del-
la prestazione d’opera e della fusione in bronzo
della statua e dei pannelli scultorei, destinati alla
base.
Anche in questo caso € i Comune a sostenere
Ponere delle opere di fondazione e di costruzione
del basamento. Ai concorrenti viene fatto obblige
- di presentare tra il 25 e il 31 maggio 1896 nei Re-
fettorio del Chinstro di 8. Croce i seguenti-elabo-
::ra_t:iu-i‘u;_l__bozzerto d'insieme in tutto il rilievo e in

sioni reali del soggeito) e infine un disegno dei
bassorilievi o di altre decorazioni per la base®.

Scaduti 1 termini di consegna, l'architetto Dario
Guidotti, membro della Glunta esecuiiva, viene
incaricato di allestire Yesposizione dei 17 hozzett
pervenuti nel Refertorio Grande di S. Croce, mes-
so a disposizione anche questz volta dall'arch. Del
Moro. Dopo di che una Commissione giudicatrice,
presieduta dal principe Tonumnaso Corsini e forma-
ta dall’architetto Riccardo Mazzanti, da Adolfo
d’Andrade, Augusto Passaglia, Edoardo Gelli ¢ da
Davide Calandra, si riunisce per verificare se i
concorrenti hanno ottemperato o meno alle nor-
me del concorso e, dopo aver escluso all'unani-
mitd un solo bozzetto, procede a ben quattro vo-

tazioni, rese necessarie dalla quantita degli elabo- -

rati. Nellultima si aggiudica la vittoria il bozzetto
«Ricasoli» (n. 23 dello scultore Augusto Rivalta. Gli
vengono riconosciuti infatti «indiscutibili e spiccati
meriti artistici» e «wna figura composta, in atteggia-
mento dignitoso, scevro di qualungque velgaritds,

anche se si suggerisce allo scultore di approntare

un nuovo modello della base (valguante pesantes}

che sia pitl proporzionato alla figurz, e piu adatto,

a «bilanciare Ja massa del Monumento... a quella
del Monumento a Ubaldino Peruzzi-#4,

I’espletamento dei concorsi viene accolio con «wi-
va soddisfaziones dalla Giunta Comunale, la quale
si affretta ad esprimere ai Comitati Ricasoli e Pe-
ruzzi I'auspicio che linaugurazione di entrambi i
monumenti possa avvenire il 27 aprile 1897, 38°
anniversario della rivoluzione toscana «di cui tanta
parte ebbero i due illustri concittadinis; {'impresa,
& ardua ma & propric il caso di dire volere e pote-
re ed io potrds commenta zlla notizia Augusto Ri-
valta che deve ancora stipulare il suo contratte (5

agosto 1896). In base ad esso lo scultore s'impe--

gna a tealizzare una statua bronzea del Ricasoli in
posizione eretta, dell'altezza minima di -due volte
il verov e non inferiore 2 m. 3.60 «dal plinto al
sommo della testas; 'altezza complessiva del mo-
numento viene invece fissata sapprossivamentes in

9 m., nell’attesa di prendere gli <opportuni accor-:

di» con il Comitato Peruzzi. Entro due mesi dalla

stipulazione del contratto il Rivalta & tenuto inol-.:

tre a presentare alla Giunta esecutiva i seguenti
elaborati: un nuovo modello dinsieme del monu-
mento, un progetio della base seguito pit tardi
dal relativo modello e infine i bozzett di quattro

basscrilievi (poi ridotti a due nella base realizza-:

ta), Alla fusione della stamia e dei bassorilievi
provvederanno i Fratelli Galli della Regia Fonde-

ria delle Statue di Firenze, al quali si raccomanda:

di adottare 4l sistema detto a cera perduta secons
do le buone regole d'artes93.

Mentre il Rivalta sta mettendo mano alla sua ope-
ra, Raffacllo Romanelli presenta un modello 2
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grandezza naturale della statua di Ubaldino Peruz-
zi che, sebbene riscuota la piena approvazione
della Glunta esecutiva per <e eccellenti qualitd ar-
ristiche sia dal lato della somiglianza sia da quello
della posas, dovra subire nitavia alcune dievi mo-

o dificazionis. Ancora sospesa rimane invece la que-
- stione del quarto bassorilievo per la base, destina-

to 2 raffigurare un episodio della storia antica del-

“ la famiglia Peruzzi se il Romanelli non avesse sol-

levato la ragionevole obiezione che i costumi anti-
cht dei personaggi mal si sarebbero accostati a
quelli moderni dei rimanent episodi. Di qui la
controproposta’ del Presidente Digny, condivisa
dallo stesso Isidoro Del Tunge, di mutare il sog-

+ getto con quello della cerimonia d’inaugurazione
* del David di piazzale Michelangelo, avvenuta nel

1875 alla presenza del Peruzzi, allora Sindaco di

" Firenze?,

1l 2 aprile 1897 il Romanelli pud annunciare al Se-
gretario del Comitzto: «Caro Bargagna, il lavero

-mio & totalmente determinato e quindi avendo

adempiuto ai miei doveri con puntualiti, anche a

- scapito grandissimo dei miei propri interesst, vo-

ghio sperare che jl Comitato Peruzzi e pih special-
mente il Senatore Conte Digny... vorranno pensa-
re a trovar modo che io in qualche maniera sia

‘compensato. Se ogni fatica merita premio io certa-
+ mente sento di meritarle, Spero quindi — prosegue

lo scultore — che... verrd fatto ogni sforzo accioc-
ché la somma stanziata per questo monumento

7 venga pareggiata a quella... per il Monumento Ri-

casoli». Alle cortesi ma ferme rimostranze del Ro-
manelli, venuto a concscenza del migliore tratta-

‘mento economico riservato al suo collega, si ag-
+ giungono quelle dei Fratelli Pietro e Leopoldo

Galli che loro malgrado accettano di fondere la
statua e i basscrilievi del monumento Peruzzi per

Sun compenso di Lit. 10.000, al solo «desiderio di

cooperare per eternare Ja memoria del compian-
to- ¢ illustre concittadino®?.

Non sussistono invece problemi di sorta per la
fusione della statua di Bettino Ricasoli, che i me-
desimi fonditori si impegnano ad eseguire per
un compenso di Lit. 6.800 e a consegnare al Co-

- mitato in termpo per 'inavgurazione, prorogata al

24 giugno 1897. Quanto alla fusione in bronzo

“ dei bassorilievi modellati dal Rivalta, ne viene
“dato incarico al pistoiese Giovanni Cappellini
~per un compenso di Lit. 2.100%. Nel volgere di
Jun mese i Fratelli Galli portane a termine il lavo-
‘1o, consentendo a un'apposita Commissione, for-
. mata dallo scultore Augusto Passaglia, dall'arch.

Dario Guidotti e dall'ingegnere comunale Dome-

. nico Moretti di effettuare il 15 aprile 1897 un
separziale collaudo- della statua e della sua base

con esito positivo, confermato ofto mesi pill tardi
dal collaudo finale» in cui i due bassorilievi della

base vengono esaminati e «wiconosciuti conformi
in tutto ai bozzetti gid presentati, ben collocati al
posto loros nonché «degno ormamento della nuo-
va opera d'artes. In questa fase in cui la sistema-
zione delle basi di-granito dei due monumenti
procede di pari passo per opera degli scalpellini
giunti appositamente da Baveno, si ha notizia di
un imprecisato danno alla base del monumento
Peruzzi, che il Romanelli imputa alla Ditta di Ba-
veno, fornitrice del materiale, la quale invece ne
scarica la responsabiliti sulle maestranze. In tale
circostanza lo scultore si affretra a raccomandare
che la base venga coperta con due stuoie «ac-
ciocché le persone di fuori non possano vedere
lo sbaglio occorsor ma anche per consentirgli di
sprovare» 1 bassorilievi. E una volta constatato
con soddisfazione che le basi di entrambi i mo-
numenti «vanno magnificarmentes, il Romanelli si
premura di sollecitare che i due Comitati premi-
no con la consueta wegalia» gli scalpellini prima
della loro partenza.
La cerimonia d'inaugurazione, dopo essere slittata
dal giungo del '97 allautunno del '98, viene quin-
di definitivamente fissata dal Sindaco Torrigiani
per il 27 aprile 1898, in concomitanza con le feste
per le onoranze centenarie a Paolo Toscanelli e
Amerigo Vespucci e alla presenza di numerose
personalitd, a cominciare da Re Umberto e dalla
Regina Margherital®, L'atto di inaugurazione e
consegna dei due monumenti al Comune contie-
ne ulteriori precisazioni in merito al loro stato de-
finitivo: Ia statua di Bettino Ricasoli (alta m. 3.98)
occupa la parte settentrionale di plazza dell’Indi-
pendenza e raffigura lo statista nell'atto di presen-
tare a Vittorio Emanuele il plebiscito della Tosca-
na. I soggetti dei due bassorilievi, posti sui lati 2n-
teriore e posteriore della base (alta m. 5.90), sono
dedicati rispettivamente alla presentazione del
plebiscito toscana e alla visita di V., Emanuele al
Castello di Brolio. Al centro del lato anteriore figu-
ra inolire la seguente iscrizione: «A Bettino Ricaso-
i MDCCCXCVID-. La statua di Ubaldino Peruzzi
(alta m. 3.60) lo rappresentz invece nell'atto di
patlare al popolo sulla stessa piazza il 27 aprile
1859, mentre i quattro bassorilievi della hase (h.
m. 5.60) illustrano i seguenti episodi della sua vi-
ta: 'annuncio ai fiorentini (27 aprile 1859 sempre
su piazza dellIndipendenza) deila partenza del
Granduca Leopoldo II (ato anteriore), il viaggio 2
Innsbruck, nel ruolo di Capitano della Guardia Ci-
vica, per riprendere i prigionjeri di Curtatone e
Montanara {lato sinistro), 'inaugurazione del Da-
vid di piazzale Michelangelo alla presenza delle
autoritd civili e militari e degli scienziati italiani e
stranieri (letto desiro) e infine — quale Sindaco di
Firenze — l'annuncio alluscita di Palazzo Feroni
(sede del Comune) dell’'occupazione di Roma il 20
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settembre 1870. Nello zoccolo della}. b.ase. sono in-
cisi gli stemmi dei quatleo quar@§1'1 di Firenze, lo
stemma dei Peruzzi, e un'iscrizione analoga 4
ella per il Ricasoli,

]%Ii?llprgnunciare a nome dei due Comi.tati i ‘di—
scorso inaugurale, il senatore Luigi Gugliclmo Pe
Cambray Digny cosi conclude rivolgendosi al éo—.
vrano: <Tuttz questa popolazione & venuta c.ia ogn;l
patte della Toscana € acclamando Vol e gli uomi-
ni che queste statue ricordano conferma sc).lenne-.
mente 1 plebiscito del 1859... col quale i padri
Suci chiusero la Storia della Civile Toscana e ne
confusero ormai le sorti con quelle dellTralia e
della Vostra gloriosa Dinastias'"
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spettivi progetti per il quarticre delle Cascine; entrambi
sono pubblicati da F. VENtURA, Le trasformaziont wurbd-
nistiche della Fivenze preumitaria, in Il disegno deila
citid. .., cit, pp. 21-38 (figg. 4, 6, pp. 31, 36). Una ap-
profondita analisi della formazione di questo quartiere,
anche in riferimento ai «controprogetti Chiesi e Perini, ci
viene da G. CORSANT, F/#4000 wquartiere di cittds alle Co-
scine dell’Isola a Firenze, in <Storia dell'urhanistica. To-
scana/lo. .., cit., pp. 19-63.

.G, Pooet, Sui lavor..., cit., p. 125,

¥ G. Morow, Regesto cronologico delle opere di archi-
tettuva di G. Poggi in Giuseppe Poggi e Firenze..., cit.
p. 140,

27 G. Pocat, Sui lavori..., cit., p. 126,

B Questa ed altre pil dettaglfate notizie sulle colonne e
i capitelli, tratte dalle fonti poggiane {cfr. nota 7) vengo-
no riportate da G. Morolii nel Regesto cronologico.. ., cit.
pp. 140-141.

BUN., Sulla statua equestre. .., cit., p. 12.

30 ASCY, «dnaugurazione del Monumento o Vittorio
Bmanuele II Re d'Ttalia, b. 4184, 12/1/1878. Delib. della
Giunta Comunale per la formazione de! Comitato che
comprende, oltre al Presidente, tre vice-presidenti (il
marchese Carlo Alfieri di Sostegno, senatore e assessore,
dimessosi il 26/2/1882, il conte Guglielmo De Cambray
Digny, senatore, & il marchese Pietro Torrigiani), un se-
gretario, un ecenomo ¢ un tesoriere,

M ASCFR, augurazione del Monumento..., b. 4184,
25/7/1879. «Comitato per un monumento in Firenze a
Sua Maestd Vittorio Fmanuele 11, Relazione deila Com-
missione esecutiva, Firenze, Le Monnier, 1880 (relatore:
U. Peryzzi). ’

32 Ibidem.

3 ASCF, mmaugurazione del Monumento..., b, 4184,
20/1/1878, 16/7/80 (lettere degli scultord).

¥ ASCY, Mmaugurazione del Monumento..., b. 4184,
25/7/1879 (cit. alla nota 31) e 28/4/1879, Relazione del
Pelli Fabbroni all'adunanza della Commissione esecutiva.
¥ ASCF, Inaugurazione del’ Monumento, ., b. 4184,

'

)

:8/6/1879. Relazione e studi della sotto Commissiones,

con allegata la «Misurazione e valutazione dei Pietrami e
Muramenti occorrent! per la costruzione di un monu-
mentos.

3% ASCF, Imauguvazione del Monuwmento..., h. 4184,
27/7/1879 {cit. alla nota 31). )

¥ ASCF, Inaugurazione del Monumenio..., b. 4184,
9/1/1880. Delib. del Comitato nell’adunanza generale.

38 ASCF, Iaugurdzione del Monumento..., b. 4184,
30/7/1879. Risposta dell'ing, Del Sarto al Presidente Pe-
ruzzi, con allegato il «disegno dimostrativos della colonna
della Giustizia su piazza Santa Trinita da cui risultano le
seguenti misure: zoccolo {m. 0,57), basamento {m. 2,28),
colonna {m, 13,47). fbidem, 1/8/1879, Risposta della <Di-
rezione 5% dellUfficio d'Arte del Comune al Peruzzi.

39 ASCF, Inaugurazione del Monumento..,, b, 4184, ins.
24, «Relazione del Presidente alla Commissione, letta
nelPAdunanza del 27 gennaio 1880,

W ASCF, Inaugurazione del Monumenio..., b, 4184,
17/11/1880. «Comitato per un monumento in Firenze a
Sua Maestd ecc. Relazione della Commissione esecutiva
al Comitato generale, approvata nella Adunanza della
Cormnmissione del di 30 luglio 1880, Firenze, Le Mon-
nier, 1830,

Le tre adunanze segnalate in questza refazione risalgono
ai gg. 6, 14 ¢ 17/2/1880. Si riportano qui di seguito, sin-
teticamente, le valutazioni pro e contro le varie piazze,
espresse in seno alla Commissione: <Piazza Manine
(piazzea d' Ognissant)), difertosa dal punto di vista pro-
spettico, poco centrale e parzialmente frequentata; il
piazzale e l'arco degli Uffizi», troppo vicino al monu-
mento equestre di Cosimo I, «Piazza Nuova di Santa Ma-
ria Novella», irregolare, condizionata dalla presenza del-
le due guglie-obelischi, ma ampia, centrale e frequenta-
ta, valorizzata dalla présenza dells chiesa di S, Maria No-
vella e delle logge del convento di S. Paoclo; «Pinzza Vec-
chia di S. Maria Novella (plazza dell’Unitd Raliana):

osservazione analoga alle precedent, ma avvantaggiata ’

dalla vicinanza della stazione; piazza dell'Tndipendenza:
piti adatta ad ospitare due statue equestr, oppo distan-
te dal centro, poco frequentata, da escludere per i pro-
blemi tecnici di fondazione del basamento, dovuti alla
presenza dell' Emissario lungo Passe minore della piazza;
«Largo del Lungarno Nuovos (tra i Lungarno A. Vespuc-
¢i e Corso lialia, destinato ad ospitare la statua di G. Ga-
ribaldi}: prive di una precisa morfologia, di dimensioni
tali che un monumento scultorec sarcbbe d'intralcio alla
circolazione, da escludere anche per la presenza del ca-
nale di scarico del <Fosso Macinantes ecc. ma favorito
per i «spregevoli> effetti prospettici e per essere meta pre-
diletta delle passeggiate; «Piazzale Vittorio Emanuele IL
(piazza Vittorio Venetd): decentrato, eccessivamente
ampio, privo di cornice architettonica ma punto nevral-
gico della vita cittadina ¢ gid destinato ad ospitare la sta-
tua equestre del re, ideata dal Salvini; Piazza Pitld: poco
centrale, scarsamente frequentata, priva di effetti pro-
spettici, inadatta ad ospitare una statia poiché ostacole-
rebbe 'accesso al palagzo Pit, ma favorita dal suo signi-
ficato politico e morale.

41 ASCF, Inaugurazione del Monumenio..., b. 4184, In-
serti da La Naziones, lettere del 19 e del 21/2/1880.

12 ASCF, Inaugurazione del Monumento..., b. 4184,
17/11/1880 (cit. alla nota 40). Secondo le nuove stitne,
accertate dal Presidente, Ia scmma destinata al vincitore
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verrebbe cosi ripartita: L. 34.000 allo scultore, L. 70.000

al fonditore ¢ L. 11.000 per il rivestimento marmores

della base, per i fanali, i pilastri e le catene di ferro attor-

no al Monugmento, Si veda anche ASCF, Inqugurazione

del Mornumento. .., b, 4184, 15/11/1882 segnalatc nella

nota 59.

43 ASCF, Inauguiazione del Momemento..., b. 4184, 12

e 26/12/1880 {Sesta e settima adunanza del Comitato),

4 Nell'ultima adunanza del 26/12/1880, durante la quale

viene comunicato il contenuto di una lettera inviata al
Peruzzi dallamico Sebasdano Fenzi che caldeggia la
scelta del Piazzale Vittorio Emanueles con un esplicito
riferimento alla inattuata sistemazione poggiana con le
anagnifiche colonnes,

4 ASCF, Inaugurazione del Monumenio..., b. 4184,
18/5/1881. «R. Accademia delle Arti del Disegno in Fi-
tehze, Momimento al Re V.E. 1. Rapporto della Presi-
denzar,

46 ASCF, Fraugurazione del Monumento..., b, 4184
(1879-1881), 30/1/1881. Verhale del’ Adunanza straordi-
naria della R, Accademia delle Arti del Disegno di Firen-
zen,

97 ASCF, Inaugurazione del Monumento..., h. 4184,
25/4/1881. «Allegato B. Momamento al Re Vittorie Ema-
nuele I Rapporto della Commissione Speciales, allegato
al «werbale dellAdunanza Generale straordinaria ecc.
del 10/5/1881, segnalato nella nota seguente.

98 ASCE, Maugurazione del Monumenio..., b. 4184,
10/5/1881. «Verbale dell'Adunanza Generale straording-
ria del Collegio di Professori della R. Accademia delle
Art del Disegnor. 11 27 aprile 1859 il popolo florentino si
riund in piazzz dellTndipendenza per dare inizio a quella

che & stata ricordata come la pit pacifica rivoluzione -

che mise fine al trono dei Lorena.

Contrariamente alle valuiazioni espresse a suo tempo
dalla Commissione speciaie (cfr. nota 407, la Commissio-
n¢ accademica esclude il Plazzale Vittotio Emanueles
perché & frequentato solo in aleune ore del giomo e s0-
prattutto per le sue dimensioni troppo ampie rispetto al-
le proporzioni previste per la statua, che in quella sede
assumerebbe un carattere «decorativo anziché monu-
mentales. Quanto a Plazza de’ Pitth — selezionata
anch'essa dalla Commissione speciale —~ & la prima ad
essere esclusa poiché il monumento, posto sul ripido
pendic, produrrebbe uno wgradevole effetto esteticos.

47 8 vedano i documenti segnalati alle note 45 e 48,

50 ASCF, Inaugurazione del Monumento..., b. 4184,
27/5/1881. <Direzione 3° Ufficio Tavori Pubblici del Co-
mune al Sindacos,

51 La notizia & tratta dal documento segnalato afla nota
66. La delibera di approvazione del 17/12/1881 e traita
da ASCF, Mnaugurazione del Monumento..., D. 4182,
30/6/1890,

Y2 ASCF, Inavgurazione del Monumento..., b. 4184,

L 15/6/1881. «Comitato per un Monumento a S.M. il Re

- Vitoricy Emanuele 11 in Firenze, Programma di Concor-

Comiiissione esecutiva per il
rivi: di: basamento. La

Commissione verifica che molti di essl presentano omis-
siond rispetio alle norme del concorso. Secondo una
prassi consueta, ogni bhozzetto & contmss.eg.nato da un
motto che viene ripetuto su una busta sigiliata conte-
nente il nome del candidato, e dovrebbe essere acc‘om—
pagnato da una relazione scritta che in questa Of:caf.nor.le.
talvolta manca. Nella relazione debbono essere indicati i
materiali da impiegare nel basamento, le.muj.ure del:
Vopera, la fonderia designata. Le dimensioni dei bozzetd
debbono essere «non inferior al decimo del mor'lu,men.—
tow (art. 11D, Per una mighiore disposizione cdei pezzi,
troppo ammassati nella Sala «del CO].().SS‘O'!, la sotto-Com-
missione incarica lo scultore Augusto Rivalta, autorevole
esponente del mondo artistico fiorentino. .
54 ASCF, Mmaugurazione del Monumenm.,.,‘ b. 4184,
0/1/1882. «Relazione della commissione esecutivar. \
55 ASCF, Faugurazione del Monumenio..., 'b. 4184,
3,/2/1882. «Rapporto della Commissione giudicante al
residente Uhaldino Peruzzie.
?gej’\l‘?él? Inaugurazions del Monumenio. ., b.‘ @84,
17/2/1882 (Deliberazioni del Comitato riunito); ibiden,
25/2/18%2 (letiera inviata dal Comitato a ciascun qmcor—
rénte selerionato), fhidem, 29/6/1882, T nomi dei candi-
dati e le epigrafi dei rispettivi bozzetti sona: Oreste ‘Cal-
zolari (n. 4, «Tutto per L Artes; Hugenio Maccagnan (ni
9, «Excelsior); Augusto Passagiia (. 10, «Moito .egh
opree); Urbano Lucchesi (n. 12 wal Padre della ?atna»};
Alfonso Dalzico (n. 13, «Zico); Francesco Fumatl (f!' '1‘1,
Florentia-); Cesare Fantacchiotid {n. 19, SJtalian); ]:,l’l"lﬂiO
Zocchi (n. 21, «Al Primo Soldato d'Italian; Ettor§ XHHC:
nes (n. 23, «Firenze al Res; Francesco Barzaghi (r{. 25,
Nittorio' Emanuele Re elettod). A questa lista verrd ag-
giunto (29/6/1882) il milanese Luigl Pagani. ‘
57 ASCE, naugurazione del Monumenio..., b, 4184,
29/6/1882. «Comitato per un Monumento 2 S,M.. Pio-
gramma per il nuovo Concorso, approvato il giorno
stesso.
;*t-”ebASCF, Tnaugurazione del Monumenio..., b, 4184,
15/8/1882. Processo verbale di chiusura del cogcgrso»
(ne sono firmatari i membri della sotto-Commissione:

avv. Enrlco Fazzni, il notaio Nemezio Fatichi e Oreste
Vannini Parenti); ibidem, 19/68/1882, Relazione alla -

Commissione Esecutiva del Comitato pet il monumento

in Firenze 2 S.M. Vittorio Emanuele II; ibidem, -

13/9/1882, approvazione da parte del Comitato della de-
lib. della Commissione esecutiva in data 11/9/1882.

59 ASCF, Fraugurazione del Monumenio..., b.’ 4184,
13/5/1882 {cit. nella nota 58) e 15/11/1882. «Dl%tretto
Notarile di Firenze. Copia autentica del cgntrat{to di loca-
zione d'opera stipulato fra il Sig, Com. Uhaldine Péruzf
zi... e il Sig. Prof. Rmilio Zocchi... rogato dal notaio N
fatichie.

go ASCE, Inaugurazione del Monumento.. ., b. 418?
11/3/1882 (ettera di E. Zocchi al Presidente Peruzzl);

ibidem. s.d. Relazione di BE. Zocchi, dal titolo: «Progettf)r
distinto col motto “A colui che rese Ttalia unita e mdi—.

pendente™.

61 Tra le clzusole del contratto si segnalano: le scadenze.

di consegna alla Commissione esecuiiva del anodello i

pasto rilievor del basamento (a due mesi dall'approvazio-

ne del relativo progetto) e dei bozzetti dei bassorilievi C

12 mesi dalla stipulazione del coniratto}, consegna» alla:
.R. Fonderia delle Stamue di Firenze» dei Fratelli Galli, dei:
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modelli in gesse della statua equestre (a 20 mesi dal
contratto dei bassorilievi) e dei bassorilievi (18 mesi). Le
misure della stara fmangono fissate come nel prece-
dente concorso, a «non meno di due volte il veros, ovve-
rosia Iaitezza della statua dal plinto fino alla sommitd
della testa del cavaliere, non deve essere inferiore a m.
5,20, salva la facolta dello scultore di aumentarne le pro-
porzioni. Per il basamento viene suggerita unaitezza di
6 m., da precisare meglio dopo I'approvazione del mo-
dello definitive. T bassorilievi non dovranno essere infe-
riori & 2 m. di largh. per 1,50 di altezza, con la riserva di
pit precise indicazioni una volta approvato il modello
del basamento.
82 ASCF, Mnaugurazione del Monumento,.,, b. 4184,
15/11/1880. Relazione della sotto-Commissione incari-
cata di riferire se potevasi fare a meno del modello in
gesso e fare le forme in cera sul modello in cretar, La
sotto-Commissione € formata dal conte Francesco Zauli
Naldi, dal cav. avv. Enrico Fazzini e dal notaio Nemezio
Fatichi. T bozzelte vincitore e il modello a grandezza
naturale dello Zocehi furono donati dal Sindaco al
«Commissariato: per le Antichitd e Belle Arti della Tosca-
na che accetds il sclo bozzetto con lintenzione di
esporlo nella «Galleria dei modelli di sculture modernes
in allestimento nell'ex Convento di San Salvi. Le notevol
dimensioni del modello «n grandes (m. 5,40 daltezza,
m. 3,70 di lunghezza e m. 2,05 di distanza tra i piedi del
cavaliere) non consentirono di esporlo in un ambiente
adeguato; cfr. ASCF, Inaugurazione del Monumenio. . .,
b. 4182; 10 e 25/9/18%).- Due lettere al Presidente, se-
gnalate alla nota. .
63 ASCF, Inawgurazione del Momwmento..., b. 4184,
21/4/1887. Adunanza della Commissione esecutiva.
o4 C. DEL LUNGO, Cend sulla vita e sui lavori dellarchi-
lelfo Giuseppe Poggi, con #llustraziond, Firenze 1911,
P17,
%5 fbidem. Come ricorda Del Lungo Poggi... visse abba-
stanza da vedere ben diversa della vagheggiata, la nuo-
va piazza, Ma poté vantarsi di essere stato lui solo,
nell'adunanza della Deputazione provinciale del 3 set-
tembre 1884, a dar voto contrario allo sciagurato piano
regolatore del centron. Cfr. anche G. Morotl, Regesio
cronologico.. ., cit., p, 147.
% ASCE, augurazione del Monmumento.. ., b. 4184, s.d.
(dopo il 30/5/1887). Delib, del Comitato, su proposta
della Commissione esecutiva «on le modificaziont intro-
dotte nell'adunanza del 30/5/1887.
8 ASCF, Inaugurazione del Morumenio.,., b, 4184,
5/7/1888 ¢ 11/7/1888 «Circolare a stampar del Presidente
Peruzzi per tutti § membri del Comitato.
8 Cfr. 8, Fro, Firenze 1881-1898..,, cit,, pp. 151, 156,
note 27-29.
% ASCF, Imaugurazione del Mowmento..., b, 4182,
29/5/1890 (letiera del Presidente Peruzzi al Sindaco),

- 29/7/1890 (il Sindaco comunica al Peruzzi che la siste-
:mazione della cancellata & stata approvata con delibera

del 22/7); 31/7/1890 (1] Presidente spedisce al Sindaco il

gliew, come anche Pofferta avanzata dalla Dita veneria-
na «rancesco Zentiluomoe, per lilluminazione della
plazza; ibiden, (lettera del Peruzzi al Sindacao).
71 ASCF, Mmgugurazione del Monumento. .., b. 4182,
10/9/1890  (Reluzione della Commissione tecnica),
12/9/1890 (lettera con cui il Presidente Perzzi trasmette
la relazione al Sindaco).
72 Cfr. in particolare D, GUCCERELLL, Stradario storico bio-
grafico defla ciltd di Firenze, Firenze, Vallecchi, 1929,
Pp. 5043506, dove si precisa anche che Ja piazza venne
intitolata al re, con «deliberazione presa il 5 settembre
1890 dall'amministrazione Guicciardinis.
7 ASCF, Imaugurazione del Monumento..., b. 4182,
17/10/1890 (lettera di E. Zoechi al Sindaco), 4/11/1890
(L'Ufficio Tecnico del Comune al Sindaco).
" ASCE, Inaugurazione del Monumento..., b, 4182,
30/1/1891. Relazione della Commissione al Sindaco sul-
le condizioni di stabilicd del monumenta,
75 P, Francescrng, Del Monumenio a Vittorio Fmanuele
I e di altre modarne opere di scultura tn Firenze, Firen-
ze, tip. Coppini e Boceoni, 1890,
6 Aspeiti di Vita cttiading, Firenze. Rassegna Mensile
del Comunes, 1932, Novembre, p. 27,
71 La sistemazione di Piozza Vittorio Emanuele. Una
grande fontana sard collocata al posto del Movanento,
«a Nazione, 30 ottobre 1932,
8 0. Yanrozz Micall, La cifid desiderata.. ., cit., p. 135
(dove sl accenna, al progetto di M. Placentini).
7 St tratta dell'arcope che Vincenzo Micheli colloca al
centro del palazzo porticato sul lato nord-occidentale
della pfazza, mentre con la «pretenziosa scritta S'intende
Pepigrafe sul Fastigio dell'arcone (Lantico centro della
citta / da secolare squallore / a vit nuova restituitan),
8 Nella sua monografia su M. Piacenting (Laterza, Bari-
Roma 1991; Cronologia delle opere) M. Lupanc fa risalire
il progeno per la sistemazione di piazza Vittorio Ema-
nueler al 1930 {contemporaneamente a quello per piazza
del Duomo a Firenze). La veduta prospetiica in questio-
ne rappresenta quindi un momento di una elaborazione
progettuale gid avviata, nell'ambito di una significativa ri-
presa del ‘dialogo’ tra Tartchitetto e Firenze, inaugurato
con la partecipazione al concorso di primo grado per la
Biblioteca Nazionale Centrale (progetto del 1903, in col-
lak:. con Pio Piacentni) e concretizzatosi nel 1920-22 con
il Cinema-Teatro Savoia (I'attuaje Cinema Cdeon.
81 ASCF Aiti Cons. Com., 26/10/1880, 6/6 e 28/7/1882; la
prima delibera & ricordata nella successiva del 13/11/1894
(cfr. nota 2); le altre interessano tra altro i contributi det
Comune per le opere di fondazione e per le basi dei mo-
numenti a Garibaidi, e a Vittorio Emanuele, sullesempio
di un'analoga delibera per i monumend a Duante (Piazza
S, Croce) e al Savonarcla (gl nel Salone dei Cinquecento
in Palazzo Vecchio e poi nella Piazza omonima).
82 ASCF, «Monumento a Ricasols, b, 4214, 13/4/1891, il
Comitato Ricasoli al Sindaco. Composizione del Comita-
to: principe Tommaso Corsini (Presidente), sen. Gugliel-

. disegno relativo per lapprovazicne della Giunta).

129/5/1890 (lettera del Comitato al Sindaco) di accompa-
i gnamento a due progetl, tra i tanti perverti, rispettiva-

mo De Cambray Digny, cav. Ulisse Canbigalli, avv. e de-
putato Piere Puccioni, ing. Pietro Veraci, march. Filippo
Torrigiani, comm. sen. avv. Olinto Barsanti, comm. sen.
Catlo Cesarini, comm. Antonic Civelli, comm. prof. Tsi-
doro Del Lungo, cav. avv, Augusto Franchetti, arch. Da-
rio Guidotti, cav. dott. Emesto Levi, conum. avv. sen.
Niceolo Nobili, comm. avv. Cesare Pecchioli, cav, prof,

U ASCF, Inanugurazione del Monumenio..., b, 4182,

iente del Sig. Giuseppe Conti e del presidente deila
Societd di Mutue Soccorso fra i reduci delle patrie batta-
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100 §CF, «Monumento al commendatore. », cit, b. 4217,
22/2/1898: avviso ufficiale a stampa sulla data d’inaugu-
razione,

Re Umbetto aveva contribuito alla realizzazione del mo-
numento Peruzzi con un’offerta di Lit. 5000 (cfr. b. 4217,
24/4/1895).

ASCF, «Monumento a Ricasoly, b. 4214: biglietto s.d. re-
lativo alle autoritd riunite nel padiglione reale, Oltre ai
sovrani e al loro seguito sono presenti una rappresen-
tanza del Senato e della Camera dei Ministri, i ministri
plenipotenziati americani, gli ammiragli inglesi ¢ ameri-
cani, i Sindaci delle grandi cittd ¢ i Sindaci di Bagno a Ri-
poli e Terranuova Bracciolini, le autoritd locali, il Presi-
dente del Consiglio Provinciale, il Presidente della De-

putazione Provinciale, il Sindaco e la Giunta Comunale,
il Presidente e i Consigli dei Comitati per i due monu-
menti, il Barone Ricasoli Firidolfi.

Si segnalano inclire nefla medesima busta il Resoconto
finanziario della gestione della Giunta esecutiva (del
monumento Ricasoli) dal novembre 1880 al luglio 1898
e tre lettere: 28/4/1898, Re Umberto a Emilia Peruzzi;
s.d.: risposta alla med.ma; 7/5/1898: Emilia Peruzzi a
1.G. De Cambray Digny.

100 Spn. CamBRAY DiGNy, Discorso pronunziato il 27
aprile 1898 alla presenza delle LLMM. il Re e la Regina
per la inaugurazione delle siatue di Bettino Ricasoli e
Ubaldino Peruzzi, Firenze 1898 (estratto da «a Nazio-
nes, n. 118).

67

Le botteghe del centro di Firenze tra tradizione,
modernismo ed eclettismo (1884-1920)

Elisabetta Pieri

Con la fine della fugace avventura della capitale,
Firenze si trova ad essere una cittd, oltre che mol-
to piu povera di quanto non fosse in precedenza
(dati gli enormi costi sostenuti dall’amministrazio-
ne per conseguire un volto architettonico pi
consono al nuovo ruolo e per offrire adeguate se-
di ai ministeri), profondamente mutata nell'imma-
gine urbana e nella vita sociale. La lenta, progres-
siva trasformazione in una cittd borghese, ten-
dente al modello delle grandi capitali europee,
che aveva avuto avvio nei primi dell'ottocento, ti-
ceve un notevole impulse nei sei anni in cui essa
& chiamata a guida del giovane Regno d'ltalia, e
se & vero, come ha notato Fanelli, che «malgrado
le ambizioni cosmopolite, 1a Firenze oftocentesca
era in sostanza un ‘grande paese e gli esempi
fiorentini altro non erano se non la aiproposizio-
ne in tono minore di altrettante forme dell’evolu-
zione della cultura delle maggiori cittd europee
fra 800 e 900wi, 'assimilazione di nuove tipologie
architettoniche e nuovi elementi di atredo urbano
fa si che il vecchio tessuto, in cui residenza, pro-
duzione e commercio convivevano in un rappor-
i consolidato da secoli, si trasformi progressiva-
mente ed inesorabilmente in un luogo, il pidl pos-
sibile decoroso ¢ consono ai gusti imperanti, de-
stinato al pubblico passeggio, sorta di ‘salotto
buono’ da mostrare con orgoglio a fiorentini ¢
stranieri.

E evidente che le atrivita commerciali svolgono un
ruole determinante nella definizione della niuova
fisionomia della cittd, nel centro come nei quartie-
ri di nuova formazione, sia perché si introducono
tipi e tipologie sino ad allora sconosciuti (si pensi
ai café-chantant, ai mercati coperti, ai grandi ma-
gazzini) sia perché limmagine urbana delle vec-
chie botteghe cambia profondamente, sino a tra-

stormare di conseguenza i pianj terra di quegli
edifici in cui esse sono inserite.

Nella seconda meti dell'ottocento le botteghe au-
mentano nel numero e si differenziano per tipo di
tnerce offerts, cosi come cresce la popolazione
cittacina: tra i 1865 ed il 1388 Firenze passa da
150.000 a 150.000 abitanti; tra i 1865 ed il 1873 i
caffe, principale luogo di ritrovo della cittd, salgo-
no da 87 a 1112 il movimento del passeggio &
particolarmente intenso tra piazza Duomo, via
Calzaioli, via Totnabuoni e piazza della Signoria,
dove nel 1873 si trovane rspettivamente 1 caffs
Bottegone, Elvetico e La Rosa, i caffé Bellocci, Ca-
stelmur, Gilli, Leone d'Etruria, Retico, Steila d’lta-
lia, i caffé Doney-delle Colonne, Giacosa ed i
caffé Guardia Nazionale e Letta-Gilli2,

Le attivith manifatturiere vengono allontanate dal
centro e trasferite in periferia o nel contado, op-
pure confinate in zone lontane dai maggiori flussi
di traffico ed in «ambienti modesti, ricavati in vec-
chi cortili, in cantine e successivamente in alcune
rimesse per carrozze inutilizzate ail'internc di edi-
fict importanti-4, mentre si vedono comparire tipo-
logie architettoniche ed urbanistiche nuove, indis-
solubilmente legate al passeggio ed al commercio:
ovvere i portici, la galleria ed il passaggio.

Gli esempi rilevanti di percorsi porticati, tutti della
seconda meté dell'ottocento (anche se un doppio
portico con botteghe lungo Ia via Calzaioli era sta-
to ipotizzato a partire dal 1826%), sono sostanzial-
mente tre: l'ampio invaso di piazza San Gallo, rea-

lizzato da Giuseppe Poggi in un linguaggio archi-

tettonico neorinascimentale tra il 1865 ed il 1875, i
due fronti degli isolati trz i quali & compreso il
mercalo centrale di San Lorenzof, realizzato se-
condo il progetto di Giuseppe Mengoni tra il 1870
e il 1874, ed il lato ovest della nuova piazza Vitlo-



rio Emanuele, progetiato dall'architetto Vincenzo
Micheit e concluso soltanto nel 18957, In tutti e tre
I casi — motivi sostanzialmente estranei al tessuto
circostante i primi, pure elemenio di parata fun-
gente da quinta all'arcone centrale ultimo — non
81 puo tuttavia patlare di un effettivo rapporto con
le attivitd comtnerciali insetite ai piani terra degli
immobili e se raffrontati ad esempio con i portici
di Torino, la pitt dranceses delle cittd italiane, si
vedrd che nellz capitale sabauda lo spazio coper-
o appartiene sia al commercio che al passeggio,
come dimostrano le mastre in legno € vetro o i
banchi collocati anche sul fronte porticato, oppo-
sto alla bottega, che finiscone per trastormare it
percorso in una sorta di gallerta commerciale (un
cifettivo elemento di tangenza tra Tesempio fio-
rentino ¢ quello terinese risulta invece la presenza
del mezzanino al di sotto del portico)®.
Riguardo allassimilazione del modello francese
della ‘galerie’ e del ‘passage’, l'unico esempio rea-
lizzato {hen poca cosa rispetto agli esempi torine-
si e milanesi) & il Bazar Bonajuti sulla via Calzaio-
li, con accessi dai quattro frontd dellisolato e vano
centrale con copertura a vetril®, mentre TimAangonoe
sulla carta il progetto del Martelli per trasformare
il Ponte Vecchio in galleria coperta e gquello di
realizzare una grande galleria nell'isolato compre-
80 tra piazza Vittorio Emanuele e piazza del Duo-
mo, al plano terra deila quale avrebbero trovato
posto botteghe varie, caffé, il circolo degli Artisti e
la Borsa di Commercio®,
Assal pili rilevante risulta invece la trasformazione
delle vecchie botteghe in moderni esercizi com-
merciali, stretftamente connessa al processo di am-
pliamento e regolarizzazione di strade che si attua
a partire dal 1842, anno in cui prende il via, ad
opera dellingegner Chiesi, l'allargamento di via
Calzaiolill: nej disegni di sovrapposto allegaii al
progetto’2 si vede come un ritmo omogeneo di
sporti rettangolari con rosta sovrastante, con temi
pit aulici in corrspondenza di alcuni angoli
dell'isolato, prenda il posto dei precedent sporti
alla “fiorentina’ (ovvero profilo a T 0 a4 b rove-
sciata con, talvolta, rosta centinata) o alla Jivorne-
se’ (fornice rettangolare con sovrastante rosta)
delle antiche botteghe.
Queste ultime in generale «i riducevano ad una
stanza, accessibile dalla sirada per una grande
. Apertura generalmente ad arco scemo, tetto anche
- da un pilastro mntermedio; in basso uno o due mu-
‘riecioll alt due braccia ed occupant tutta la lar-
_the'z'a'- dell’apertura, lasciando solo uno stretto
passaggio laterale se il muricciolo era uno solo,
&1 muiiccioli erano due. Degli sportelio-
serviviario a chiudere l'apertura, men-
ure unia’ tettoia la difendevano
‘ .»'.To'“'liéndcf tuttavia luce al-

la bottega, nel qual caso spesso si praticava al dj
sopra della tettoia una finestrella, che serviva a
meglio illuminare linterno. E qualcuna non man-
cava di pretese monumentali. Spesso anche le
botteghe, olire che le maverne e gli alberghi, ave-
vano un'insegna per distinguerle 'una dallaltra:
insegna che non mancava mai alle spezierie ¢ che
generalmente se non raffigurava un santo era ani-
malescal3,

A partire dallampliamento di via Calzaioli le ope-
raziond urbanistiche nel centro di Firenze — tra il
1862 e il 1867 vengono zallargate fe vie Cerretani,
Panzani, Strozzi, Tornabuoni (nel tratto tra via
Strozzi e piazza Antinori) ed una porzione di via
Porta Rossa — verranno eseguite sostituendo ai
moduli seriali del tessuto medievale ampi blocchi
di paramento, in cui la parte basamentale, desti-
nata esclusivamente agli esercizi commerciali, &
connotata da aperture ritmiche di ampie dimen-
siont (archivoltate ¢ architravate) allinterno o al
di sopra delle quali si trovanc sovente le finestre
del piano mezzanino, appendice organica del pia-
no sottostante: per conferire una qualche legjiti-
mazione ai nuovi edifici 8 ricorre talvolta, come
nel caso deil'ampliamento di via Martelli, all'uso
del basamente in bugnato, realizzato con laterizio
ed intonacot,

La stesso criteric viene perseguito nella ricostru-
zione dell'area del vecchio mercato e del ghetto:
la piazza Vittorio Emanuele!s, sulla quale si apro-
na a partire dalla fine dell'ottocento i tre pitl im-
portanti caffe cittadini (Gl Centrale, poi Gilli, Pa-
sekowsli e la birrerja Reininghaus, poi Giubbe
Rosse), risulta definita da 5 edifici, caratterizzati
tutti al piano terra da una serie continua di sporti
per botteghe, sovrastati dalle aperture del mez-
zanino; ad esempio nel caso delledificic sul
fronte nord (limmobile Levi) i piano terra & ca-
ratterizzalo da una teoria di 11 aperture centina-
te, intervallate da lesene a finto rustico, delle
quali quella centrale contiene il portone di ac-
cesso all'immeobile mentre le altre sone caratte-
rizzate da vetrine con sovrastante lunetta ad illu-
minare 'smmezzato,

In generale nell'intera operazione di risanamento
e rordino del centro si pone una particolare at-
tenzione ai carattere, sia formale che distributivo,
dei piani terra e si danno delle norme talmente
puntuali da condurre inevitabilmente ali’asscluta
omogeneild, ovvero somiglianza, dei nuovi edifi-
<i; nel regolamento de! 1887 si legge infatti che: <
piani terreni devono essere alti almeno mt.4,50 al-
lorché siano destinati alPuso di botteghe e labora-
tori. Polranno essere permessi i mezzanini tanto
sulla facciata quanto allinterno dell’edificio pur-
¢hé non siano pit bassi di mt.3 misurati da pavi-
mento a pavimento. Le botteghe o stanze terrene
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dovranno avere il loro pavimento ad un livello su-
petiore di almeno mt.0,15 dal piano del marcia-
piede. Le aperture esterne lungo le strade o plaz-
ze per dar luce a cantine o ad altri sotterranei deb-
bono esser sempre verticall e a fil di mure. Fino
alialtezza di mt.2 dal piane del marciapiede, nes-
sun aggetto potrd oltrepassare cm.5 nelle vie non
pit larghe di mt.6; 10 cm. nelle vie dz 6 a 10 me-
ui; 15 emuin quelle di larghezza maggiore, salvo il
disposto dell’art, 1516, '

E comundue nell’area adiacente la piazza Vittorio
Emanucle, lasciata libera ai nuovi appetiti specu-
lativi ma anche alla sperimentazione di nuove ti-
pologie e moderni stilemi, che vengono realizzat
tra la fine dell’'ottocento e gli esordi del nuovo se-
colo, un luogo di titrovo — il caffé Gambrinus!?,
che, pur in un linguaggio tutto sommato tradizio-
nale, introduce nella preesistente cortina dei por-
tici della piazza soluzioni interne articolate e co-
mungue del tutto nuove per la realta architettoni-
ca fiorentina (Pinmmensa sala al piano terra, capa-
ce di pit di 1000 persone caratterizzala da una
struttura con celonnine in ferro e copertura vetra-
ta) — e due fra i pochi immobili espressamente
pregettati ad indirizzo commereiale: 1 magazzini
Pola e Todescan (o casa Paggl) e lo stabile Digeri-
ni ¢ Marinai, con i_quali vengono introdotti ele-
menti stilistici decisamente nuovi,

Negli ultimi due casi il risultato formale, pur risen-
tendo profondamente del compromesso tra mo-
dernismo europec e liberty italiano da una parte,
tradizione florentina ed architettura ottocentesca
daflaltra (in una critica delPepoca si legge: «seh-
bene la casa Paggi non sia un inno alla bellezza
moderna, né contenga alcun accento ardito, o
nessuna parcla nuova, che convenga al linguag-
gio della modernitd desioso di aumentare le sue
voci, pure questa casa a Firenze rappresenta
un'arditezza inconciliabile col quattrocentismo e
cinquecentismo fiorentino, ed & una sfida alle abi-
tudini locali=18), & di notevole interesse, cosi come
appaiono originali certi elementi distributivi e so-
luzioni d'arredo degli interni.

Il progetto del Paciareli per la casa Paggil? pre-
vede lallineamento al sistema assiale dei portici,
che vengono prolungati sino alla via de’Pecori, e
la creazione di un volume compatto concluso agli
angoli da due corpi (differenziati dalla presenza
dei baleconi, dalle menscle con protomi femminili
e caratterizzati dal fastigio finale) che si pongono
come emergenze visive dei tre assi stradali: anche
qui i! basamento porticato reompone larticola-
zione piano terra-ammezzato, «inamabile a Firen-
ze, perché fuorl dalle abitudini localis??, caratte-
rizzata dal tema originale della sovvrapposizione
fornice architravato e luce tripartita, mentre in-
consuete per I zona risultano la cortina a matto-
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Fin de Freord

1/Pianta del piano terra della Casa Paggi sede dej ma-
gazzini Pola e Todescans (da Cresti).

ni, la fascia ceramica ed i ferri a motivi floreaki. 11
piano terra & occupato, oltre che dalle 2 scale di
dccesso agli appartamenti sovrastant e da una
bottega a due vani su via del Campidoglio, dal
grande magazzino «All'Industria Inglese Pola &
Todescans, composto da 13 vani, comunicanti
I'uno con laltro, dei quali quelli perimetrali affac-
ciano tramite ampi sporti sul portico e sulle due
vie laterali. ‘

Pill rappresentativo il caso dello stabilimento «Dj-
gerini e Marinaib2!, situato in via Vecchietti all'an-
golo con la via de’ Pecori, uno dei rari esempi di
edificic concepito come luogo di produzione e di
vendita del prodotio. Progettato da Riccardo Maz-
zanti nel 1900 come nuova ¢ pil ampia sede dello
stabilimento, in precedenza situato in Borgo S.Lo-
renzo, l'edificio si compone di 3 piani pit ammez-
zato € sottosuclo: il piano terra & destinato alla
vendita e fabbricazione di biscotti, il mezzanino
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2/La sede della Manifatturs Digerini ¢ Marinai in via
vecchietti (ora Credito Iraliane) in un'immagine contem-
poranex.

/Pianta dei piani terteno ed ammezzato dell’immubilg
Digerini e Marinai» (AMPCE, 1550 e 1551, restiuzione di
E.Pieri).

ospita la sala da theé ed il confeziopamento, men-

ire ai restanti due piani sono situati i servizi amemi-
nistrativi, Blemento distintivo delledificio risulta la
scelta operata dal progettisia di evidenziare, non
solo in pianta ma anche in facciata, la differenza
frz le due zone: la parte destinata alla vendita ed
al consumo dei biscetti & infati qualificata, sui
due fronti dell’edificio, dalla presenza al pfano
terra di una serie di sporti architravati che ingua-
drano, sulia via dei Vecchietti, il centrale portone
di accesso ed, allammezzato, da altrettante luci
centinate (interrotte al di sopra del portale da una
luce ovoidale oggi non pill esistente), mentre nei
fimanenti piani destinati agli uffici le facciate pre-
sentano il medesimo trattamento sttt € tre 1 la-
fi. Altrettanto interessante il carattere  stilistico
dell’edificio; se esterno, ad eccezione della pro-
tome di Minerva sovrastante il portale e del moti-
vo del davanzale, non propone element di gran-
de novii nel tessuto circostante, l'interno costimi-
sce un sintomatico esempio di guell'eclettismo
che, ancora ai primi del novecento, convive con
classicismi e modernismi.

Al piano terra il salone di vendita?? ¢ occupato su
tre Jati da un grande bancone, con base in marmo
e boiserie spartita da mensole intagliate, dietro al
quale stanno le grandi scatfalature in legno, men-
tre il soffitto, in cui troneggiane due enormi lam-
padari di murano, & spartito da decori a stucco;

PINO  TERREND
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PIANO AMMEZZATO

4711 salone di vendira al piano terra di «Digerini e Mari-
pab in un‘tmmagine dei primi del Novecento (Archivi
Alinari, 5413/B).

all'ammezzato la sala da theé ('sala floreale’) evoca
atmosfera delle hall e dei giardini d'inverno degli
alberghi ottocenteschi ¢ presenta arredi di chiaro
gusto liberty, mentre un seconde vano (il ‘salotd-
0o araho’) & decorato ed arredato in stile neomo-
resco?s,

Quanto la qualita architettonica dell’edificio com-
merciale, magazzino o semplice negozio, fosse
importante per 'immagine della ditta e del pro-
dotto & testimoniato non sclo dalla sempre mag-
gior attenzione rivolta ai piani terra degli immobi-
li, di velta in volta pih estroversi e disponibili nei
confronti della curicsitd e dei desideri del pubbli-
co, ma anche dallimportanza che tale qualit vie-
ne ad assumere nellimmagine pubblicitaria: nel
case specifico di «Digerini e Marinai ad esempio
una cartolina dei primi del novecento collega, con
un impaginato sinuoso di gusto dichiaratamente
liberty, una gruppo di donne, una scatola di bi-
scotti e, racchiusa in un cartiglio circolare, la ve-
duta prospettica dell'edificio®.

il volto delle strade e dei quartieri cittadini era gia
profendamente mutato grazie allapparizione di

nuove tipologie architettoniche ed elementi d'ar-
redo: tra il 1873 ed il 1875 venivano inaugurati i
mercati di Sant’Ambrogio, San Lorenzo e San Fre-
diano®, realizzati sul modello delle Halles parigi-
ne, mentre gid a partire dal 1865 nelle piazze e nei
giardini urbani si posizionavanc chioschi per la ri-
vendita di giornali o bibite?6: oltre al chiosco in
terro e legno ad uso di caffe nel parco delle Casci-
ne, si ricordanoe la Loggia caffé sul viale dei Colli e
il café-chantant del Tivoli, ambedue sul viale Mi-
chelangelo?”: quest’ultimo in particolare, unz sala
ottagona con tetto a pagoda e decori di gusto
orientaleggiante, denuncia chiaramente il richia-
mo allo stile eclettico dei padiglioni dei grandi
parchi urbani europei.

Le botteghe cominciano ad arricchirsi negli arre-
di, esterni come interni, e nei messaggi pubblici-
tari, distaccandosi progressivamente dal carattere
e dallo stile delllimmobile nel quale sono inseriie:
grandi sporti, mostre, cartelli ed apparecchi illu-
minant, uniformati nel disegno come nei mate-
riali 2 modelli evropei ed a tipologie piemontesi,
costituiscono i principali elementi di richiamo dei




etto per Chalet-Birreria alle Cascine, 1920-25,
&prospeta (ASCF, Fondo Disegni, 78/86 e 78/87).

piani terra delle facciate, come hen dimostrano le
immagini pittoriche e fotografiche di fine otto-
cento,

Le mostre, ovvero linsieme costituito dallinse-
gna, dalle vetrinette verticali che riquadrano gli
sporti in corrispondenza dei piedriti e dalle ‘pa-
rabande’?® (fasce che rivestono gli stipiti degli
sporti), raggiungono dimensioni notevoll e dise-
gni di grande accuratezza Cosl come accanto a
materiali pilt poveri come il ferro compaiono le-
ani pregiat, lasciati a vista o tinteggiad, lavorati
dai principali maestri intaghatori: si vedano ad
esempio la Galleria Antiquaria del palazzo Cambi
del Nero in via Tornabuoni, dove i due sporti so-
no incuadrati da tre vetrine e sovrastati da una at-
tico con fastigio a profilo mistilineo che raggiun-
ge il davanzale delle finestre del primo piano, ©
la Farmacia Inglese, sempre in via Tornabuoni,
che presenta tra i due fornici centinati una grande
insegna in legno compaosta da 3 elementi, ricca-
mente decorati e contornati da cartigli, al cui api-
ce & posto lo stemma con la corona reale®,

Le tichieste di autorizzazioni per mostre ed inse-
gne presentate al Comune nel 1895, quasi tutte
approvate, dimostrano da una parte limportanza
che tali apparati vanno assumendo non solo
nell’immagine urbana ma anche nelle aspettative
di commercianti e client e, dall’alira, la perma-

nenza di un gusto ancora profondamente ecletii-
co, che oscilla tra un classicismo aulico ed un
moderato rinnovamento in senso modernista: nel
progetto per la bottega del maestro stipettaio
Flli Becheroni in via Calzaioli®l, ad esempio, la
mostra in legno riquadra e riveste 1 due fornici e
prevede a conclusione una massiccia cornice
modanata (aggettante 60 cm e sostenuta da men-
sole in foggia di scudi), mentre i FIli Sandrini®?
richiedono di apporre sui 2 sporti del laboratorio
ci marmi in Lung’Arno della Borsa un'insegna
rettangolare in marmo caratterizzata agli estremi
da due cartelle sostenute da pseudocapitelli ed
al centro da un'ampia cartella racchiusa tra una
cornice a dentelli ¢ mascherone con fogliame a
volute.

1 cartelli, solitamente in ferro, legno o tela, sono a
braccio oppure, nel caso di edifici d'angelo, a
‘scudo’ e raggiungono talvolta dimensioni notevo-
li, tantay da essere facilmente individuabili anche
da grande distanza, le insegne sono prevalente-
mmente in ferro, legno e vetro, pld raramente in
marmo & pietra. Le lampade, quasi sempre a brac-
cio, divengono parte integrante della facciata del
negozio ed il messaggio pubblicitario, scritto soli-
tamente in piv lingue, invade tutti gli spazi dispo-
nibili, non solo linsegna ma anche le ‘parabande’,
ivetri e le basi degli sporti: emblematici gli esem-
pi del negozio di generi alimentari di Giovanni
Marugg i via Porta Rossa, rinnovato nel 1896, do-
ve Ja mostra & costituita da un arco in legno, in cui
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7/Insegne in pietra con fscrizioni in ore e lampade a
braccio della Farmacia Inglese in via Tornabuoni.
8/Progetto di vetrina per il negozio di Giovanni Marugg
in via Porta Rossa, 1893 (ASCFE, Affari Generali, 1463},
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i pilastri sono le vetrinette (alte mt.3,20 larghe 60
cm e sporgenti 12) ed i capitelli il mumero civico,
mentre U'insegna, ticavata nella specchiatura, reca
lo stemma di casa Savoia ed il nome del proprie-
taric, e la vetrina presenta, sul vetro e alla base
dello sporto, diverse iscrizioni in tedesco ed ingle-
se; o il progetto del nuovo negozio di arredi sacri
¢ bigiotteria teatrale di Probo Rossid?, in via dei
Servi, dove la mostra in legno ad un solo sporto
raggiunge la rilevante altezza i quattro metri ¢
mezza; anche qui, come nel caso precedente, il
fornice € al centro di un apparato rigorosamente
simmetrico — riquadrato da pilastri-vetrine sovra-
stati da cartelle con iscrizioni e medaglie indicanti
la mercanzia — ed il numero civico & enfatizzato
sino a divenire elemento dominante nella compo-
sizione ¢ nella grafica (in questo caso & al centro
della rosta),

Coll'approssimarsi del ventesimo secolo alcuni
deght esercizi pil alla moda della ciitd assumono
una nuova veste: si trasformano secondo i gusto
liberty la foggia ed il colore delle mostre, i caratte-
11 delle insegne ¢ la grafica pubblicitaria ed, in al-
cuni casi, appalono soluzioni espositive nuove ri-
spetio al modelli ottocenteschi?; l'arredo del ne-
gozic ¢ la sua immagine all'interno del tessuto cit-
tadino assumono un interesse tale che la progetta-
zione e lesecuzicne del manufatti viene affidata
al principali architetti ed artisti dellepoca. Sulle
pagine delle maggiori riviste del tempo e nel pro-
gramma dell'Esposiziene di Torino del 1902 si fa
riferimento all'importanza della «decorazione della
viar — ovvero a quellinsieme di elementi (chio-
schi, lampioni, ingressi delle stazioni, pensiline,
edicole, insegne del negozi) capaci di caratteriz-
zare, con un intervento unitario, gli spazi pubblici
della cittd — cosi come alla ‘qualiti urbana’; la criti-
ca comincia ad interessarsi al rapporto fra o stile
dellinsegna ed il carattere architettonico dell’edi-
ficiods, e vengono indetti numerosi concorsi per
vetrine, insegne, scritte, marchi di fabbrica e arre-
damenti.

A Firenze sono aftive alcune importanti manifatt-
re artistiche, come il laboratoric d'ebanisteria 4a
Casa Artistica» di Mariano Coppedg, nel quale la-
vorano anche i figli Gino, Carlo ed Adolfo (que-
st'ultimo figura dominante nella progettazione di
negozi ed element di arredo 4 Firenze per pin di
un decennio), e «L'arte della ceramicar di Galileo
Chini*, ambedue gid esistenti alla fine dell'otto-
- cento: tra le ditte di arredi pill rappresentative la
- «Belart» di Cutler e Girard, 1a «Tofanari e Fioravan-
tin, la, «Bernardi> e la «Ars et Labors.

o Pur offrendo manufatd di gusto moderne che
et non sfigurano con quanto prodotto con-
. temipordteamente. dalle principali ditte europee,
& hifafttire. fiorentific non rinunziano a.linee

tradizionali ed a soluzioni ecletiiche, come ben
testimonia la motivazione per il riconoscimento
ottenuto dalla «Belart- allEsposizione di Torine:
«pur manifestando una cotal tendenza verso
loriente, 14 suscitando qualche ricordo medieva-
le germanico e altrove richiamando uno sin trop-
po viva di arte quattrocentesca, pur nel comples-
s0 notavasi una compostezza di linee e di piani,
una sobrietd di rilievi, un’armonia di masse le
quali facevano acuto contrasto con le convulsio-
ni paraboliche e le distorsioni acrobatiche della

maggior parte di quel mobilio ftaliano che pit -

specchiava, senza virt assimilatrice ma per bru-
tale istinto d'imitazione, un tipo straniero di mo-
bili gid declinante verso le forme della moder-
nitd»¥7. Tale acuto giudizio pud essere facilmente
esteso al carattere degli arredi delle botteghe fio-
rentine dei primi del novecente, cosicchg accan-
to a mostre ed insegne decisamente liberty non
sard infrequente trovare interni e sporti di gusto
neogotico, neorinascimentale ¢ neomoresco (si
pensi al caffé Davanzati in via Porta Rossa, alla
Birreria Tedesea in via de’ Lamberti ed al caffé
tearro dell’ Alhambra).

Tra gli esempi pitl interessanti di betteghe liberty
vanno comunaue citaii, 4 dimostrazione di quanto
larredo fosse veicolo privilegiato nella diffusione
del nuovo gusto, le gallerie e gli atelier artistici: se
la distribuzione degli spazi interni, riclaborando
una soluzione ancora legata ai criteri delle mostre

ottocentesche, si articola in una successione di sa-

le che ricorda nell'insieme quella di un appaita-
mento privato di tipo alto borghese, gli arredi ed i

decori, cosi come le vetrine ¢ le insegne propon-

gono soluzioni nuove,
Nel negozio di lampade di Pietwro Botte in via

Strozzid® lo spazio centrale & costituito da un ‘jar-

din d'hiver dove i mobili da giardino sono am-
bientati con colonnette, cachepots € piante da ar-
redamento; anche la Casa d'Arte®, atelier per
Pesposizione dei prodotii della manifattura L'atte
della Ceramica, comprende una serie di sale arre-
date secondo una logica domestica, dove gli og-
getti di vendita divengone gli elementi stessi
deil'arredo ed i pannelli decorativi sona opera di

Galileo Chini: di netta ascendenza secegsionista
invece il rigore compositivo delle vetrine, veri ¢

propri parallelepipedi di vetro profilati di bianco,
su uno zoceolo bianco a strisce nere. Assai signifi-

cativo inoltre 'esempio, che non trova tiscontro in-

ambito fiorentino, della Casa Galleria in Borgo
Ognissanti che Giovanni Michelazzi progetta in-
torno al 1910 per Argiz Marinai®, uniformande il
lessico del piano terra a quello dellintero edificio:

in questo caso lo sporto e la finestra dell'ammez-

zato, ambedue tripattiti, sono avvolti senza solu

zione di continuitd in un disegno sinuose, nel:

T e T

9/T negozio di Luigi Tschuor, via Calzaioli angolo via
dell’Oche, in unimmagine dei primi del Novecento (Ar-
chivi Alinari, 6201 B).

quale Papparato decorativo (i due cartigli Iaterali
sovrastati cda statue, la fascia marcapiano dalla
quale emergone due aquile porta lampada) si in-
serisce perfettamente.

Altri negozi di stile inconfondibilmente liberty so-
no situati nella zona attigua alla piazza del Duo-
me: in via Tornabuoni si trova il negozio di fior
Scarlatti4l, caratterizzato da un’insegna contornata
da una cornice dorata a caratteri floreali con ai latt
due lampade (a stelo con bulbo di vetre) il cui
braccio si inarca sulle sporto in un movimento av-
volgente; nelle vie Cerretani e Calzaioli hanno se-
de rispettivamente il Calzaturificio Varese ed i ne-
gozi Ugolini ¢ Tonissi (guantl e cravatte) e Luigi
Tschuor (telerie e corredi), tutti e tref? caratteriz-
zati da vetrine in legno finemente intagliate ed or-
nate in bronzo con lampada a braceico al centro di
clascuno degli sporti.

Nel caso del Calzaturificio Varese & decisamente
nconsueta la distibuzione dei locali che si susse-
guone lungo un asse longitudinale culminando
nella sala prove semicircolare, dove la parete ad
esedra & ripartita in tutta la sua larghezza da e fa-
sce (divano in legno e pelle, pannelli decorati ad

affresco e decorazioni con motivi a nastro e florea-
i) ed il soffitto & reso trasparente grazie al lucer-
naio a vetri decorati. Il negozio di Luigi Tschuor
propone inoltre una vetrina di grande raffinatezza:
esili colonnine su basi in marmo spartiscono le ve-
trinette e gli sporti, sovrastati dall'insegna e dalla
cartella con protome femminile al centro di un
motivo lineare, cornici affrescate a motivi geome-
trici riquadrano le finestre dellammezzate ed
un’insegna con comnice, sovrapposta alla fascia
mazcapiano dellimmobile, uniforma e conclude il
tutto mostrando il nome della ditta sui due tronti
dell'isolato.

1a presenza in cittd di alcuni esercizi di gusto li-
berty nen deve tattavia far pensare che il nuovo
stile fosse stato faciimente accettato o semplice-
mente tollerato dai ficrentini, come dimostrano le
critiche che da pid parti vengono mosse — pill
sommessamente agli esordi, ferocemente a parti-
re dal 1910, anne in cui un’ordinanza del Sindaco
impone a vigilare affinché non sianc «deturpati
gli stabili o i manufatti aventi caratteri artistici o
monumentali € non si alterino le visuali caratteri-
stiche della cittd=13 — al «deplorevole sconcio di




10/Progetto di mostra per la Fasticcerfa Fornari, via del
Corso 11, 1912 (ASCF, Belle Ard, £1/16).

certe mastre di botteghe festajole e fieraiole per
wionfante volgarita, indecenti baracche di legno
dorato a risvolre di cartone che affliggono le no-
stre storiche strade; mostre che solo mostrano
quanto ha di meno rispettabile il commercio; il
gusto d’arte, e che paiono avere un unico incari-
co: quello di farci sapere a quale grado di deca-
denza artistica sieno arrivati gli architetti di carri
di pompe funebri, oggi asserviti 4 contentare i
gusti belluini e filistei di una caterva di gente Ia
guale, non avendo inteso, e forse non potendo
intendere, Uartistica, storica signorilitd di Firenze,
immagina che questa consista in tutta una cloppa
dorpelli, di marmi dipind, di porfidi irnitati, di le-
gno che vucle essere pietrs, di abeio che oc-
chieggia a moganc» 4,

Al di 14 del tono denigraterio, tutto fiorentino,
dell'articolo, in esso si rileva un fenomeno che eb-
be una discreta fortuna a cavalle ra otto e nove-
cento, con non pochi effetti sullimmagine urba-
na: quello ciog della coloritura ¢ della «scenogra-
faturar degli esercizi commerciali®. Verso la fine
del secolo infatti si era diffuso P'uso di intonacare
¢ decorare i piani terra degli immobili e di tinteg-
giare ad olio, con colori sgargiant, sia gli stipiti
degli sporti, iscritti talvolta a lettere dorate, che le
intere mostre ¢ vetrine, in cui il colore veniva
spesso usato a simulare il legno o il ferre smaltato
(il cosiddetto «verde gris rigato tipo libertys): tale
atitudine, a seguito della quale i paramenti lapi
dei e le aperture preesistenti vengono oscurati €
- trasformati, viene definitivamente interrotta dal-
- Pamministrazione comunale che, all’insegna di un
non mevho precisato criterio di -antiesteticitds, im-
i partire dal 1913, che si proceda alla pro-
i sverniciatura e stonacameads,

mzigt clel_.._decom deile vie cittadine viene
tel dicernbre’ 1907, I'Ufficio Belle Art e
Mpito, tra-gli altri, & quello di

aoderare’ ¢ regolare ogni esuberanza di orna-
mento della strada, dalle deccrazioni della casa al-

le mostre delle botteghe«?7: a partire dal gennaio:

del 1910 tutli i permessi per mostre e cartelli, co-
me pure quelli relativi a restauri di case e palazzi
che abbiano caratieri attistici, storicl 0 monumen-

tali, vengono sottoposti allapprovazione, oltre:;

che dell’1Ifficio Belle Arti, dell’Assessore al Lavori
Pubblici e delVUfficia Tecnico®,

1l pracesso di trasformarione dei piani terra deglt
edifici e la crescita degli esercizi commerciali do-
vevano essere decisamente febbrilt in quegli anni,

come dimostrano le pit di mille pratiche, tra tra-
sformazioni di finestre in sporti (anche in immok:i-:
li a carattere monumentale®) e restauri O apposi-:

zioni di mostre, insegne e cartelli, affrontate:
dall’ufficio Belle Arti tra i 1908 ed il 1913,

Dall'analisi di tali documenti emergono alcuni ele::

menii significativi: in prevalenza si richiedono au
torizzazioni per cartelli a parabanda, a scudo, a
braccio, 4 rosta, a guazzo ¢ luminosi (in questi ul
timi due casi amministrazione emette regolar
mente un secco riffuto): i materiali pit diffusi so-

no il legno, la lamiera e la tela, mentre vengona:

utilizzasi pitt raramente Fottone, il marmo (in pre

valenza per macellerie e drogherie), il veiro, la;
pietra e la lavagna; le iscrizioni sono solitamente &

lettere metalliche o a smalto.

La richiesta di nuove mostre appare tutto somma-.
o contenuta mentre compaiono domande per

‘matquises’, tettoie in ferre e vetro collocate a pro

tezione degli sporti: tra 1 progetii presentati ve ne;

& uno di Adolfo Coppede per il caff le Giubbe

Rosse — non approvato <per non costituire un pre:
cedente, il quale verrebbe invocato da altri con
danno evidente della estetica edilizia, e perché il:

generalizzarsi di queste costruzioni non potrebbe

non recare un grave sconcio per il decoro della’

citti3 — che prevede una marquise dal profil
curvilineo conclusa da acroteri z volute, con ufi

cartigho centrale tra i due sporti, due apparecchi

illuminanti di foggia orientale ai lati ed una luce 2
globo al centro.

Nel 1913 viene posto un ulteriore freno alla va :
rietd ¢ decheuza delPimmagine del negozio: si vies
ta l'apposizione di cartelli a scudo negli angoli

delle viel, in modo tale da presevare la limpida

geometria dell'immobile, e si impone che le mo

sire delle botteghe siano «in armonia con le linee

delledificic; si nega inoclire il permesso di rivestire
le facciate con vetrine in aggetto, cartelli e mostre

di fogge e colori sfacciati e singolari, vietando Ie
illecite occupazioni di suolo pubblico a danno det

pedoni, ai quali & conteso luso del mearcias

piedes2, giustificando tale rigore calvinista con la'
motivazione che, «se venisse stabilito il principio
che ogni negozio pud estendere dove pitt gli piss
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ce le proprie vetrine, si cadrebbe in quella deplo-
revole esagerazione contro la quale in America,
Gearmania e Francia si & sollevata una cosl viva
opposizione per richiamare il commercio al ri-
spetio degli interessi dell’arte pubblica da cui di-
pendono, pit che non si creda, gli interessi del
commercio stesso, quella esagerazione che fu de-
finita la JJebbra della cittd» e contro di cui $i prov-
vide alle necessarie misure profilattiche per salva-
re le supreme ragioni della bellezza che & vita,
dzlle insolenti ambizioni del pitt gretto mercantili-
smmew3,

Lo stesso atteggiamento st ha nei confront di re-
clames luminose (negate in centro ma approvate
in periferia), iscrizioni a guazzo e cartelli, mostre
o vetrine collocate in huoghi distanti dalla sede
d'esercizio®, Particolare attenzione viene inoltre
posta nei riguardi degli apparecchi illuminanti,
costituiti lungo 1 viali e nei giardini da lampioni in
ghisa a stelo o a tre braccia, ¢ nelle strade du fana-
li con braccie in ferro e calotta in vetro; ai privati
& concesso di apporre fanali a globo, lanterne ¢
lampade a braccio ad illuminare gli sporti dei ne-
gozi o i portoni di accesso alle abitazioni, mentre
viene negato I'uso di cassette luminoses.

Il desiderio di salvaguardare atmosfera «pittore-
sci ¢ carageristicas della Firenze di un tempo, tro-
va la sua concretizzazione nell'operazione di tite-
la defle hotteghe del Ponte Vecchio: a coloro che,
tra il 1913 ed il 1915, richiedono la trasformazione
dei propri esercizi, come il gioicllicre Seftepassi «

. 1l cartolaio el Lungo, la Commissione delle Belle

Artd specifica che «i dovranno mantenere le ma-
dielle agli sporti & che laperura centrale dovrd
corrispondere alle dimensioni delle porticciuole

. attualmente in opera»3.

11/:12/P1'0gett0 di Adolfo Coppedé per la ‘marquise’ del
caffé «Giubbe Rosser, 1916 (ASCF, Belle Arti, £.1/34).
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13/14/Progetti di fanali
per la ditta Manaresi in
via dell’Arte della Lana
(ASCE, Belle Arti, [.1/16).
15/Progetto di fanaie per

%— S Ppprserrnai -
L'opera di controllo dell'Ufficio Belle Arti & estre-
mamente rigorosa, in particolar modo nel centro
storico e per gli immobili di particolare pregio: in-
segne e mostre vengono semplificate o rimosse
per garantire finalmente la piena visione delle li-
nee architettoniche, dei paramenti lapidei e degli
apparaii decorativi degli edifici.

Nel 1913 i commercianti di via Calzaioli, via Porta
Rossa e via Condottas’, protestano vivamente con-
tro tali imposizioni, sia perché gli apparati fanno

1. ormai parte infegrante dell'immagine citradina sia

iperché alcune delle insegne e delle mostre sono

ovénte di non comune valore (tra tutte viene ri-
eotdatoil cartello della farmacia Molteni intagliato

Dupre): Nel caso del negozio dei fratelli Cle-

diesempio, dopo che era stato negato il

dizaprire Upa mostra in ferro e cristallo

peruporre un freno all'abuso

ticce che deturpano le li-

la farmacia Banchi in via
Por Santa Maria (ASCF,
Belle Arti, £.1/16).

Lt

Aﬁ‘aé 1'{&#

nee dei fabbricati e tolgono ogni aspette di deco=
ro e di serieti alle vie cittadines, viene suggerito.

un progetto ‘semplificato’ (la cantonata viene la
sciata libera ed & eliminata la parte che dall'impo
sta dell'arco arriva sino alla linea marcadavanza
l&), cosicché lintervento si riduce alla semplice st
stemazione degli sporti, allapplicazione di vetrine
laterali ed all'apposizione di cartelli ed iscrizion
entro le lunette degli archi. :
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Nonostante le restrizioni imposte dall'Ufficio Belle
Arti e dai regolamenti cittadini, non mancano a Fi-
renze tra i1 1913 ed il 1920 negozi che, neghi inter-

$R8E®

S [
!

|

ni come negli esterni, contravvengono a quel ri-
chiamo all'ordine ed alla semplicita.

Protagonista principale di questa tendenza &
senz'alire Adolfo Coppedé il quale, forte del ri-
spetto di cui godeva presso l'amministtazione
(nel 1910 veniva nominato commissasic per le
Belle Arti e Antichitd), si fa portatore di un lin-
guaggio eclettico che, con un occhio ai diversi
accenti del modernismo europeo, non esclude
nessuno dei revivals: oltre ai gia citati progetti per
il Calzaturiticic di Varese e per il caffé delle Giub-
be Rosse, tra il 1910 ed i1 1915 ipotizza il riordina-
mento di via del Corso (immaginando una serie
di edifici, 2 meti tra il neogotico ed il nerorinasci-
mentale, collegati al piano terra da un loggiato
continuo con negozi all'interno) ¢ realizza la neo-
rinascimentale loggia del negozio Navone, tra il
1919 ed il 1921 ristruttura, con un lessico neomo-
resco di pura fantasia, i caffé teatro  del-

16/Progetto di mostra in legno per il negozio dei fratelli

Clemente in via Calzaioli, particolare della vetrinetta a
copertura del pilastro (ASCF, Belle Arti, £.1/31).

17/Fattura della ditta Clemente con raffigurazione
dell'immobile di via Calzaioli (coll.Orefice).
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g Lanterna della Farmacia del Canto alle Rondin in via
Pietrapiana, unico elemento superstite dell'esterno pro-
gettato dal Coppede.

19/1/interno del ristorante Paoli in una cartclina d’epoca |,

(coll.Pieri Venturi).

P'Alhambra® e restaura con pittoresca liberta 1a
farmacia del Canto alle Rondini® che, con il suo
esterno 2 finto bugnato impreziosito da ferri bat-
tuti, affreschi, stermmi e da un tabernacolo goti-
cheggianie con la Madonna delle Rondini e Pin-
terno con soffitto 4 cassettoni, pareti affrescate ed
arredi in legno decorato, rappresenta, assieme
agli interni del ristorante Paoli progettati dall’An-
dré, uno degli esempi pit significativi di quel gu-
sto neogotico, rivisitate in assoluta libertd, che
ancora alle soglie degli anni venti gode di un cer-
10 successo in ambito fiorentino.

Nel 1912 il Coppedé riceve Vincarico di trasforma-
re lo sprone del palazzo di Francesco Navone

compreso tra le vie delle Vigna, della Spada e Tor-

nabuoni®l; trattandosi di un‘operazione di ‘restau-
roy il progettista si preoccupa di armonizzare la
nuova facciata con le alre due, cinquecentesche,
riutilizzandone alcuni degli elementi  stilistici,
mentre conferisce al terzo fronte, posto sull'asse
visive dell’arcone di piazza Vittoric Emanuele, un

carattere decisamente monwmentale grazie all'en-

fatizzazione del motivo della grande finestra al

piano nobile, inserita in un arco a ttto sesto ¢ so- -

vrastata da un ricco apparato decorative (conchi-

glia e timpano spezzato) in cui risalta il cartiglio

recanie il nome del proprietario. Al piano terra
viepe inserita una loggia con colonne doriche,

aperta sulle due vie laterali, che oltre a servire da

ingresso al negozio funge da vetrina.
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20/Lesterno della bottega di Francesco Navone su via
Tornabuoni in un’immagine contemporanea,

21/Progetto di mostra per il negozio Bruni ¢ Valli, via
Roma angolo via Tosinghi, 1920 (ASCF, Belle Art,
£.1/44}: il progetto fu approvato a meno del carteflo a
scudo.

Il risultato finale risulta tuttavia molto semplificato
rispetto al progetto primitivo, come dimostrano
sia i documenti deli’archivio Loni Coppede che
quelli dell’Archivio Storico Comunales?: la Com-
missione Belle Arti e la Soprintendenza ai Mony-
menti infatti oltre ad aver imposto sostanziali mo-
difiche al volume dellimmobile; stabiliscono che
<venga modificato il partito architettonico dell’ar-
cata aprentesi sul terrazzo in modo da renderme la
decorazione meno graves, che «siano fati meno
ampli gli intercolumni della loggia, sia moderato
lo sporto della cornice e si alleggerisca e si renda
pitl armonioso il prospetto superiore» e finalmente
il 22 gennaio 1913, pur approvande il progetto ri-
dotto, le Commissioni waccomandano una mag-
gior semnplicitd nel partito architettonico della ar-
cata aprentesi sul terrazzo ed impongono che
vengano conservate a posto le attuali roste di fer-
ro battuto e, qualora venga costruito un cancello
per chiudere I'accesso alla costruenda loggetta, s
tenga conto, nella costruzione di tale cancellata,
dei motivi decorativi gid esistenti nelle roste me-
desiments,

La hottega di Francesco Navone, magazzino di
lusso per la vendita di tessuti e pizzi, era articolata
su tre livelli: al piano terra era situato il negozio
vero e proprio, al piano nobile la sala prove, con
affaccio sul balcone, ed il salone, all'ultimo i labe-
ratori. Tuttd gh interni erano di ‘guste sobric’ e di
stile neorinascimentale, con grandi armadi alle pa-
reti, tavoli al centro delle sale e lampadari di mu-
rano ai soffitt{é4,

Col finire degli anni venti la stagione deile botte-
ghe festaiole e fieraioles, 1 cui colori e le cui linee
emergevano significativamente dal tessuto omo-
geneo dei fronti stradali, volge al termine, Nel
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1916 viene sancito che su castelli e mostre com-
paiano sollanto iscrizioni in lingua italiana®s, limi-
tande pertanto fortemente quell’ambizione infer-
nazionale che le botteghe fiorentine avevano
espresso sino dalPottocento.

A garanzia della progressiva semplificazione degli
apparati commerciali e del ritorno all'ordine di
forme, linee e colori viene inoltre istituito, gid dal
1909, I'Ente Rinnovamento Esercizi, il cui control-
io diverra particolarmente stringente con l'avven-
o dell'era fascista, eliminando quel poco che an-
cora testava dellavventura liberty delle borteghe
fiorentine: a suggello di tale tendenza verrd ema-
nato nel 1936, riprendendo quanto gid contenuto
nel Regolamento Edilizio®, {l Decalogo dellEnte
che cosi recita: <1 - La bellezza & la caratteristica
essenziale di Firenze e ne & patrimonio inzlienabi-
le. 2 - Censervare e possibilmente arricchire le tra-
dizioni estetiche della cittd & dovere di ogni citta-
dino e particolare ambizione dei commerciant
eredi delle tradizioni corporative, injziatori di glo-
rie finanziarie e fondatori di nobilid. 3 - L'aspetto
dei negozi & una parte essenziale del volto di Fi-
renze. 4 - La semplicitd del gusto modemo impo-
ne che questo volto sia semplice, non precisa-
mente novecentista ma in armonia fra la classica
arte fiorentina e la sobrietd luminosa del moder-
no. 5 - L'esercizio rinnovato & elemento di richia-
mo e di prosperiti, Assicura il cliente che un‘intel-

ligenza aggiornata provvede generi aggiornati. 6 -

1l pregiudizio che il cliente diffidi del lusso este-
riore & confutato dallesperienza : centinaia di ne-
gozi si sone rinnovat o si stanno rinnovando e il
pubblico li predilige. 7 - L'uomo modernd € attrat-
to dalle cose dinamiche, cioé dalle cose che si rin-
novano. & - It buon gusto dell’esercente deve evi-
tare che il suo negozio sia simile a quello dell'al-
tro, che le sue lampade siano uguali a quelle
dell'altro: Puniformiti & avvilimento estetico e sva-
luta il sacrificic che l'esercente ha compiuto. Si
deve ricordare Putilitd dell'lluminazione perma-
nente e della visibilitd delle vetrine anche durante
la notte. 9 - Chi rinnova lesercizio si guardi
daliuso di materie caduche, fragili ¢ eccessiva-
mente vistose. Eviterd di veder presto invecchiare
lambiente che ha rinnovato con sacrifici. 10 -
I’esercente che vuol rinnovare il suo esercizio de-
ve rivolgersi ad un artista. Ente per il rinnova-
mento degli esercizi & a disposizione per progetti
e suggerimenti tecnici ed esteticiS7.

Note

1 G. FaneLL, Firenze archilettuva e ciftd, Firenze, Vallec:
chi, 1975.

2 Nella Guida commerciale, artistica e scientifica aiel! d
ciitd di Firenze, (Firenze, Galleui e Cocci) del 1873 sono:
segnalati 154 esercizi di vendita di caffé, liquori e bevan.
de: in particolare ¢ spacci di birra e gazzosa, 111 tea:
caffé e caffé restaurant, 37 confetturieri, pasticceri e ven-:
ditori di liguori ¢ vini scelti.
3 Suj caffée a Firenze nella seconda metd dell‘ottocent'o'
oltre alla Guida commerciale..., cit,, vedi: F. Gousrgr,”
Larchitecture du café et ses fonctions d Florence dg
1790 g 1915, Diplome d'études approfondies, Unive
sité dAix-Marseille, Faculté de Lettres, AA 1987-88.

4 T3, MicNaNL, Le Botteghe di Firenze, Firenze, La casd:
Usher, 1988, p.38.
5 Nel 16826 Luigi Cambray-Digny aveva previsto la crea-;
zione di un asse stradale rettilinec caratierizzato sui due
lati, nel tratto tra piazza Duomo e via Omsammichele, dai
un sistema di portici a pilastri ed arcate a tutto sesto, con;
piano terra ¢ mezzanino, il cui modello di riferimento
era evidentemente la porticata rue de Rivoll di Percier €
Forrtaine (C. Vasic Vatovee, L'ampliamento di via dei:
Caizaiuoli: 1 progetti e i protagonisti dal periodo napo-
leonico alla Restaurazione, in «Storia dell'Urbanistica:
Toscana/l, Firenze, Kappa, 1987, pp.G6-79).

6 Nel 1464 viene deliberata la costruzione di un merca
principale in S.Lotenzo e due rionali presso la porta
§.Croce e in S.JFrediano. Il decreto di esproprio per la:
zona di §.Lorenze & approvato nel 1865. 11 23.2.1870, in
coincidenza con i progetti per il riordinamento del cens
1ro, viene approvato il progetto del Mengoni. I mercato!
& inaugurato il 1.5.1874 (cfr. M. Cozzi, a cura di, Bdiliz
in Toscana dal Granducato allo Siato Unitarto, Firenze;
Edifir, 1992; M. DEzz BaRpEScin, a cura di, Ze Qfficine
Michelucci e PVindustria artistica del ferro in Toscang,
1834-1918, Pistoia, 1980, pp254-257; B. MaRNO, f
mercati nella siovia di Firenze, Firenze, Loggia de’ Lans
zi, 1995
7 sufl'architettura e la vita a Firenze nella seconda metd
dell'ottocento vedi: F. Bogrsy, La capitale e Firenze
Popera di G. Poggi, Roma, Colombo, 1970; C. CresTy, L
ZANGUERL, Architetti ¢ ingegneri della Toscana dell'Otio>
cento, Firenze, Uniedit, 1978; C. CresTL, Firenze cdapitd
mancata, Milano, Electa, 1995; 5. FEL, Nascita e sviluppo
di Firenze citg borghese, Firenze, G & G, 1971; G. Mo:
rOLL, R. Mangrit, Giuseppe Poggt a Firenze, Firenze, Ali
nea, 1989,
8 Syll'analist urbanistica ed architettonica delle attivitd
commerciali 2 Torino tra otto e novecento cfr: AaVY,
Botteghe e negozi. Torino 1815-1925, Torino, Allema
di, 1985.

% 11 Bazar Bonajiuti fu costruito su progetto dell'architet-
to Telemace Bonaiuti nel 1834, Conteneva oltre 30 bot
teghe £ vi si accedeva tramite 4 andit, 2 principali, ad
uso di vestibolo, e 2 laterali, T grande vano centrale, ¢
perto a vetri, & articolato su due livelli grazie ad una g
leria che corre continua per tutto it perimetro (cfr. Fanei‘
1i, op.cid.
10 11 progetto di Giuseppe Martelli per la riduzione di
Ponte Vecchio a galleria coperta & del 1856-57 (N, W
FERS € P. Mazzon, & cura di, Ze Firenze di G. Martelll, T

renze, 1980). Riguardo al progetto di una grande galleria
nel centro di Firenze (E. Corst, Progetto di gaileria tra-
sversale com portici fra le piazze del Duomo, Strozzi,
S Maria Maggiore e via Speziali, offrente in pari tempo
wr lwogo di pubblico vifrovo per la popolazione con me-
tri quadri 4.840 df superficie coperta di uso pubblico,
Firenze, 1890) fra il 1887 ed il 1890 ling.Corsi ipotizza
una nuova sistemazione dell’area compresa fra la nuova
piazza Vittorio Emanuele e piazza Duomo: tra le ipotesi
avanzate ve ne € una che prevede di sostituire il portico
lungo via Pellicceria (previsto dal progetto comunale)
con un isolato interamente porticato, attraversato longi-
tudinalmente e trasversalmente da 3 gallerie a cristalli e,
sull'asse verso via Pellicceria, da una grande sala oftago-
nale cupolata, anch'essa a cristalli (sull'argomento cfr. P.
Aranceren, a cura di, Firenze dopo unitd. La trasfor-
mazione edilizia 1865-1896, Firenze, 1966 e M. DEzzI
BARDESCHI, a4 curd di, op.cit

11 C, VASIC VATOVEC, op.cil.

12 ASCF, Affari Generali, [.5250.

13 N, TaxcHiant, Vecchie botteghe, <dllustrazione Tosca-
na», XV, dicembre 1936, pp.1-11.

14 ASCF, Affari Generali, £.5250. Lallargamento & delibe-
rato nel 1869, secondo il progetto dell'ing Guidotti. Nel
disegno allegato alle carie si vede come uno deghi edifici
preesistenti sia ampliato in altezza (i plani sono portat
da 3 a 4) ed al piano terra venga ricavata una tecria di 5
portali archivoltati.

15 1 fronti della plazza sono costituiti da: mnnoblle Chia-
ri, progettato da Vincenzo Micheli, che ospita un hotel e
negowi al piano terra GRicordi di Architetturar, 1894-5,
volIV, tav.V); immobile di Proprietd Peyron Wagner &
C, progettato dall'architetto Buonamici (appena inaugu-
rato, col nome di «ITrianons, fu adibito a locale di pubbli-
co divertimento: successivamente divenne la sede dei
magazzini Bocconi); edificio porticato con arcone cen-
trale progettato dall’architetto Vincenzo Micheli ed edifi-
cato nel 1895 (all'interno vari negoz, Poste Centrali e
caffé Gambrinus); immobile Levi, progettato dal Boccini
(Ricordi di Architettiura», 1894-5, volIV, tav.XVI); immo-
bile Fondiaria, progettate da Torquate del Lungo e Giu-
seppe Rossi, ospitava in origine la hirreria dei fratelli
Reinighaus. Sulla trasformazione del vecchio ghetto, av-
viata formalmente nel 1884 con le pratiche d'esproprio e
messa In atto a partire dal 1883, vedi: I centro di Firen-
ze restifuito, Firenze, Alinari, 1994; C. Cresti, $.Fei, Lo vi-
cende del wisanamentor di Mercaio Vecchio a Firenze,
«Storia Urbanas, 2, 1977; E. Detn, Firenze scomparsa, Fi-
renze, Vallecchi, 1973; G, Faneww, op.cit; G, OREAICE, Ri-
lievt e memorie dell’'antico centro di Firenze, Firenze,
Alinea, 1986.

16 Musrricipio di Firenze. Regolamento speciale edilizio
per il risanamento e il riovdinamenlto del centro di Fi-
renze, Firenze, Galletti e Cocci, 1888 (deliberato
1'11.10.1887); articoli 8-13.

17 La Brasserie Gambrinus, progettata da Vincenzo Mi-
cheli (AMPCE, f£.1510, 1513, 1519) ¢ inaugurata il 29 no-
vembre del 1894, poteva contenere 1300 persone ¢ si
componeva di un’immensa sala al piano terra, alla quale
si accedeva da un andito attiguo ai portic, sala ristorante
al primo e sale da biliardo al sottosuolo. La fontana del
salone al piano lerra era opera di Vincenzo Rosignoli
mentre la prima sala sul portico era omata da un

«Trionfo di Gambrinus» opera di Alberto Micheli Pellegri-
ni. Limmohile & stato profondamente trasformato quan-
do & stato destinato 2 sala cinematografica.

18 A, Merant, Edilizia moderna a Firenze. Un edificio
dell‘architeito Gio Paciarelli, «L'arte decorativa moder-
na», 3, 1903, '

19 Timmobile, comprese tra le vie de¢’ Pecori, Brunelle-
schi e del Campidoglio, & progettato dal Paciarelli e rea-
lizzato dall'impresa costruttrice F.1i Taiuti; viene inaugu-
rato nell'aprile 1903, Le decorazioni in ceramica sono
della Manifattura Cantagalli le opera in ferro battuto

delle Officine Michelucci di Pistoia (cfr. M. Cozzr, G. Ca- -t

RAPELLL, Edilizia in Toscana nel primo novecento, Firen-
ze, Edifir, 1993; C.Cresti, Firenze 1896-1915. La siagio-
ne del Liberty, Firenze, Uniedit, 1978; M. Dezzi Bdrde-
schi, a cura di, op.cif).

20 A MELANI, op.cif.

211l progetto & approvato nellaprile del 1900, Iimmobi-
le, edificate dalla ditta Mosca Marina, & gid terminato
nell'estate dell'anno successivo (ASCF, Repertori, 1900-
1901 e AMFCE, 1550-1553}, L'edificio — in parte trasfor-

mato all'esternc, completamente allinternc — & atal-

mente sede del Credito Italiano.

22 Archivi Alinari, foto 5413/B del 1901,

23 Cartoline riprodotte in F.Goubert, op.cit, figg. 155 € 156,
2 Cartolina della collezione Alinari,

23 11 Mercato di S.Ambrogio nel quartiere di S.Croce, co-
me quello di S.Lorenzo progettato dal Mengoni con
struttura in ghisa (muratura in mattond), & inaugurato il
3.5.1873; il mercato di 8.Frediano, demoiito nel nove-
cento, € inaugurato nel 1875.

26 Tra il 1865 ed il 1858 'amministrazione comunale,
presieduta dal Cambray-Digny, fa montare nel parco
delle Cascine una costruzione in lerro e legno di fabbri-
cazione inglese ad uso di caffé; nel 1805 viene montato
in pizzza Signoria un chiosco in ferro per la rivendita di
glomnali (ASCF, Uffizio d’Arte, £.225), mentre in piazza
D’Azeglio compare nel 1870 un chiosco in legno per la
rivendita di caffé e bibite (ASCF, Accolli, £.4807).

27 1a loggia caffe sul viale dei Colli, su progetto di Giu-
seppe Poggi, € finita nel 1873. Nel 1905 viene presentato
un prime progetto di ampliamento e, tra il 1915 ed il
1920, un secondo di maggior entitd da parte dell’archi-
tetto Zalaffi (ASCF, Belle Arti, £.1/5 e Fonde Disegni,
29292-29296). Il Tivoli, giardino sul viale dei Colli in cor-
rispondenza di piazzale Galileo, & inaugurato il primo
maggio del 1871: nel lato est vi & il café-chantant, pro-
gettato dal Roster, mentre a sud della palazzina del caffé
ristorante ¥i & un secondo padiglione, adibito a sala da
hallo, con struttura e copertura in metallo.

8 Gl Alinart fotografi a Firenze, 1852-1920, Fitenze,
Alinari, 1978 e Le Botteghe di Firenze, Firenze, Alinari,
1985. Sulle botteghe fiorentine vedi anche: Ricerca e
studio finalizzato alla indentificazione degli esercizi a
caraltere commerciale aventi caratteristiche ambientali
i particolare valove per la ciitd di Firenze, Convenzio-
ne tra il Comune e ["Universita, 1985; Aa. Vv,  negozi sto-
rict a Firenize, Firenze, Deomedia, 1995,

29 Tra gli esempi documentati fotograficamente si ricor-
dano la Legatotia d'arte Glannini in piazza Pitd ed it For-
no Michelazzi in via di Barbano: in ambedue i casi le pa-
rabande sono trattate come colonne con tanto di base e
collarine ed iscrizione sul ‘fusto’.
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30 Archivi Alinar, foto 6837/B. Tale insegna non & pil esi-
stente mentre sono state conservate le cartelle in pietra
serena con iscrizioni in oro e le due lampade a braccio.

31 ASCF, Affari Generali, f.1462, aff 43-64 del 14.3.1895.

32 ASCT, Affari Generali, F.1462, aff. 43-206 del 27.5.1895.
33 ASCF, Affari Generali, [1463, affari 43-338 del
15.10.1885 e 43-390 del 14.11.1895.

34 gsyull'argomento vedi E. Bamar, D. Rova, I liberty in
Nalia, Bati, Laterza, 1985,

35 Con tono decisamente caustico il Marangoni (Za st
lizzazione delle insegne, Per lartes, T, 1910, pp.40-41)
sottolinea: «tutt i materiali vi furono adibit: dalla lastra
dli ferro alla tavola di legno, dal quaddlatere di latta al
lampione di vetro: i 1 colori pid strambi e dissonanti
con gli edifici furono chiamati alPufficic commerciaie ed
antiestetico; tutte le fogge pit bislacche e grottesche as-
sunte nei secoli dallalfabeto furone utilizzate ed osten-
tate a proporziond cubitali a somma dei negozin

36 1a «Arte della Ceramicar fu fondata nel 1896 da Gali-
leo Chifi con Vittorio Giunti, Glovanni Vapnuzzi e Gio-
vanni Montelatici ed aveva sede in vig Arnolfo. La mani-
fattura ottiene il Grand Prix all'Esposizione di Parigi del
1900. Sia Chini che i Coppede si erano format alla Scuo-
la Superiore Professionale delle Arti Decorative, centro
di formazione per «cbanist, intagliatori e legnaiuoli.
Sulle manifatture e larredo liberty vedi: R, Bossaciia, M.
Coza, | Coppeds, Genova, Sagep, 1982; Firenze 1896-
1915. La siagione del Liberty, cit; I DE GUITRY, M.P. Ma-
RING, T mobile liberty ftaliano; Batl, Laterza, 1983; Cera-
mica Chini per Uarchitettura e l'ebanisteria, Firenze,
Centro 13, 1982,

37 it in 1. DE GurTRy, MLE. Marivo, op.cit, p.35.

38 [] negozio viene aperto 4 anni dopo il pitl celelre Art
Nouveau Bing parigino (Foto Archivio Alinari, S088/B-
5098/B). -

39 1a Casa d'Arte, con sede in via Amolfo, viene aperta
attorno 4l 1910 e nasce dalla collaborazione tra Galileo
Chini e la ditta Tofanari e Floravanti (cfr. Firenze 1896-
1915, La stagione del Libergy, cit.). '

40 vedi CresTr (op.cit) e F. BeLionzr, R, Bossaciis (a cura
di), Archivi del Liberty italicno. Architefiura, Milano,
Angeli, 1987,

#1 Archivi Alinari, foto 5774/B del 1902.

2 (Sullargomento vedi EBARATL, D.Rva, op.cif, scheda
sui negozi fiorenting). Gli arredi del Calzaturificio Varese
furone realizzat dalla ditta «Tofanari ¢ Fioravantis (pro-
babilmente su disegno di Adolfo Coppedé, Progelto per
il megozio del Colzalurificio Varese, 1909-12, Archivio
Loni Copped?, Montemurloy, cost come quelli di Ugolini
e Tonisst, via Calzaioli 15 (L'ambiente moderno. Mobili
¢ decorazione interna, Milano, 1610-15, vol.V, tav.19), 11
negozio di Luigi Tschuor, via Calzaioli angolo via
dell'Oche (foto Archivi Alinari, 6201/B dei primi del No-
vecento), fu quasi certamente inauguratc nel 1898

-(ASCF, Repertori; nel 1898 e 1900, viene chiesta I'auto-

‘. tizzazione per apposizione di cartelli); le vetrine e gli ar-
fedifiirono smantellati prima del 1915,
CASCE, Belle Arti £1/6, Ordine del Sindaco di Firenze

0 OB vl Naziones, 5.1.1913,

rddii Roberto Papini (Botteghe ¢ vefrine di Roma,
coratives; TV, 1924-23, pp.493-527):
GENicittd per creare quan-

to di pit falso e vistoso si poteva concepire in fatto di

mostre di botteghe, La tinta ad olic mirabilmente si pre-—:
std per la profusione dei falsi legni, delle false pietre, dej
falsi marmi; quintali di porporina vollero dare Tillusione

dellargento e delloro: tonnellate di vetro furono co-
sparse a tergo di bitume, di cinabro, di turchino, di ver-
de per far risultare le autec lettere delle iscrizioni bistor
te, infiocchettate, ricamate, adome dei pit fantasiosi

svolazzi partoriti dalla fantasia capricciosa di un calli-
grafo di professione: stipiti € cornici si vergognarono

d'esser di pietra o di marmo e si compiacquero di farsi®
verniciare come noce artefatto o mogano finto: la ghisa
(..Jcompiva J'opera stampando sfingt e leoni, draghi e
chimere a bonissimo mercato, delizia grande dei botte:
gai d'ogni paese per la mostra del loro pomposo nego-
zio. {...JPerche ormai abbiumo faito un po’ Iabitudine a

tante brutture, quasi nen ol accorgiamo Gell'importanza -

che la bottega ha assunio nell'aspetto di una cittd mo-

derna. E pure non v quasi pit casa o palazzo che non’

aholisca le finestre del piano terreno per rasformarle in

sporti da negozio. 'architettura stessa degli edifici ne &

cammbiata col mutamento esterno del plano terreno, tal

ché oggi, per tanta mancanza di rispetto delle botteghe:.

verso ledificio che le ospita, si pud dire che ogni pro

spetto architettonico cominci a valere dal primo piano in ™

Sue.
46 In un negezio in borgo Ognissanti, peiché dalla sto

nacatura della parcte erano emersi aleuni conci di
antico arco in pietra forte, si impone al proprietario di.
procedere alla completa stonacatura e di apporre il car-

tello entro la lunetta (ASCF, Belle Ard, £1/23, aff
710/185 del 7.2.1913). Viene intimata la rimozione di.
una mostra e la cancellazione di coloritura in piazza del

la Signoria «che da troppo tempo offende l'estetica delld '_

piazza» (ASCF, Belle Ami, [1/36, aff710/696 de

31.1.1917), viene dato parere favorevole al restauro di:

una mostra in via Porta Rossa (ASCL, Belle Arti £1/36
aff.710/525 del 16.8.1917) a condizione che J'ntonaco
sia tolto a regola drarte e fino alla comice marcapiano si
no a ritrovare le bozze di pietra fortes e si nega afla ditt:
Humbert in piazza Strozzi (ASCF, Belle Arti, £1/41
aff.710/1459 del 16.8.1917) il permesso di scrivere dici
ture sugli stipiti di colore rosso a olio, che st impone d
sverniciare. :
47 ASCF, Belle Art, £.1/16,

48 ASCF, Relle Art, £.1/6, cit.

49 §i ricordano le richieste per ridurre a sporti le finestre

e pet trasformare limpianto del piano terra di Palazzo?

Corsini in via del Parione, di Palazzo Ricasoli in via del
Parjone angolo piazza Goldoni, di Palazzo Gerini in vi
Ricasoli).

S0 Domanda per costruzione di tettoia o velri (moarqui
se) in piazza Vigorio Emanuele da parie della Societ
Toscana ¢ Paszkowskj sullo sporto della birreria «Giub

be Rosse (ASCF, Belle Adti f.1/34, aff.710/904 del

5.5.1913% il progetto viene definitivamente bocciato il

21.7.1916. Nel 1914 vicne negato il permesso per Coo:
struire una teftoia in ferro e vetro in via Tornabuoni in::

corrispondenza della Farmacia Inglese (ASCF, Belle Ar
[,1/28 aff. 710/1090), mentre vengone autcrizzate la mar
quise del teatro Alfieri (1913) e la tetloia a eristalli lung
la facciata del palazzo gii Bocconi in piazza Vittord

Emanuele «purché la lunghezza massima sia metri 50 €
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la sporgenza massima dal vivo del mure non super 1 50
centimetri- (ASCF, Belle Ard f1/36, aff.710/695 del
15.2.1918).

51 Comunicazione dell'Ufficio Belle Arti e Antichitd del
27.1.1913 (ASCF, Belle Arti £.1/23, aff.710/153).

3 Comunicazione dell'Ulficic Belle Arti ¢ Antichitd del
21.1.1913 (ASCF, Belle Arti [.1/28, 710).

33 ASCF, Belle Arti, f.1/23, aff. 710/853 del 31.5.1913.

54 Le iscrizioni a guazzo sono vietate a partire dal 1915
(ASCF, Belle Arti £.1/34, aff.710/375); il nuovo Regola-
mento edilizic del 1917 sancisce definitivamente il divie-
to di iscrizioni a tinta, sul muro, ad uso di insegne di
esercizi pubblici,

55 Nel 1909 i proprietari del cinematografo Galileo in
Borgo degli Albizi ottennero il permesso di apporre
all’'esterno del portene di accesso dre lampade elettriche
ad arcos, sorrette da appoggi in ferro, in luogo delle
quali furono invece apposte una grande ruota luminosa
formata di specchi ed un piccolo fanale sufl’antico brac-
cio al di sotto di un tabernacolo recante un pregevole
bassorilieve. Il proprietario avanzé domanda per sosti-
tuire il fanale tolto dal braccio con un lampione di stile
antico. L'ufficio non ritiene opportuna tale apposizione
che verrebbe sempre a costituire un deturpamento per il
monumetale palazzor (ASCF, Belle Ard £.1/6, aff.76, 13
ottcbre 1909). Nel 1912 viene negato al sig.Manaresi
(ASCF, Belle Arti £.1/16, aff. 1117 del 6.2.1912) il permes-
50 di apporre una lanterna a forma di casseita’ sul suo
negozio in via dell’Arte della Lana, mentre gli viene suc-
cessivamente concesso di collocarvi una lanterna. Viene
concesso al sig. Bianchi, gestore della farmacia Banchi
in Por Santa Maria (ASCF, Belle Arti £.1/16, aff.1270 del
21.8.1912}, il permesso di «apporre un fanale a forma di
globo con vetro rossc ed a luce fissa, purché il braccio
di sostegno di detto fanale sia dritto a seconda «clle
istruzioni date, e che il fanale stesso non sporga «lire il
marciapiede esistente avant alla farmacias. Sull'i'iumina-
zione a Firenze tra la fine dell'ottocento o . primi dei
novecento cfr. L. Bocaw, Muminazione pubblica e am-
biente urbano, Firenze, Alinari, 1983, OTTATI Davis, Fio-
chi di givia ed olire, Firenze, Alinari, 1989.

56 ASCF, Belle Arti £.1/16, aff. 1216 del 6.2.1913 e £.1/34,
aff. 710/92 del 26.1.1915), Le trasformazioni eseguite,
per quanto estermamente contenute, suscitarono l'indi-
gnazicne di molti fiorentini; Papini ad esempic (op.cif}
dice: Per accorgerci di quale forza d’espansione fossero
capaci in tale epoca la banalitd e la volgaritd, basta os-
servare quelle botteghe del Ponte Vecchio a Firenze che
subirono una trasformazione alia fine defl’Ottocento o al
principic del secolo nostro, Era il tempo degli sventra-
menti e dei rettifili, quando I'infatuazione per la comoda
igiene ottenebrava ogni senso di poesia dei vecchi am-
bientd e si credeva che rimodernare, per esempio, una
bottega equivalesse ad aprire uno sporto quanto pin lar-
go possibile attirandovi con ognl mezzo la volgare e
pacchiana curicsitd dei passanti. Proprio sul Ponte Vec-
chio, dove accanto alle modeste botteghe antiche con
gl sportelloni a ribalta, tuttora rimangono le brutture
perpetrate per distruggere tanta intimiti e poesia d’am-
biente, il fenomeno appare in tutlta la sua disperante im-
ponenzas.

5T Protesta dei commercianti di via Calzaioli, via
Condotta ¢ via Porta Rossa (ASCF, Belle Art 1/23,

aff 710/1851 del 14 ottobre 1913). Le ditte dei 4 isolati
erano le seguenti: in via Calzaicli nel lato ovest Pinetder
{carte e stampe; con mostra d'angelo), fratelli Galli, Cor-
sani (incisore), farmacia Molteni (con vetrina d'angole),
Bar (con vetrina d'angolo), Servadio (confezioni), Bem-
porad (stoffe e abiti), Vezzani (mode), Asta provvisoria
di orologi, Peruzzi {mode), flli Clemente (ombrefli,
mazze e ventagli, con mostra d’angolo); lato est Panizzi
(tabaccaic, con mostra dangolo), E.Galli (mostra d'an-
golo), Fabbii (stoffe, mostrd d’angolo), Becheroni (mer-
cerie), Cambini, Benelli, Civinini, Piazzesi Casimiro
(bandiere, mostra d’angolo); In via de’ Lambert Ditta
Zuffanelli, Ristorante Nuaovo e Caffé Manaresi (vetrina
d'angole); in via Porta Rossa lato sud orefice, Bar Forna-
1i, Buzzutro, Baracchi (passamanerie), Carboncini (piu-
me), Strigo (fabbricante di paste), Crefici (stoffe), Sborgi
(manifattura), Fiaschetteria, Mariott {cappellaio), Bulli
(armi), Caroti (stoffe), Lastricati (stoffe), Farmacia Molre-
ni; lato nord Industria Fiorentina (mode, mostra d’'ango-
lo), Giannesi (parruccchiere), Sorelle Bazzanti, Sorani
Osvaldo (cappellaio), Dami (arredi sacri), bar; via della
Condotta lato sud E.Galli, Pistoj (cartolaio), Cecchi Alfre-
do (parrucchiere), Formigli (cartolaio), Nesi Egisto (pro-
dotti chimici), Bizzarri (spezle e profumi), Biondi (mer-
cerie); lato nord Fabbri, Frosali (stoffe), Masciardi (stac-
ciaio), Lacheri (trattoria), Piazzesi (penne), Antonio Pina
(Stacciaio). :

38 ASCF, Belle Arti £.1/28, aff.710/1436 dell’11.1.1913

39 (cft. Bossaciis, CoZzl, op. cif; M, Cozzr, G. CARAPELLL

op. cif). Nel 1917 progetta inoltre cartelli, cristalli e tar- -

ghe per la Banca di Firenze in Firenze.

6 La Farmacia del Canto alle Rondini, in via Pietrapiana,
fu progettata nel 1918 per lindustiale chimico Filip-
po Maria Contri; lintervento fu portato a termine nel
1919 (permesso per la costruzione della tettoia del
29.11.19193. Fu demolita sotio 1 colpi del «piccone risa-
natores nel 1938. Gli arredi sono stati dmontati nelPar-
tale Farmacia del Canto alle Rondini (F. Paormrr, La
Madonna del Canto alle Rondini, da Naziones,
10.7.1919 e I restauro del Canto alle Rondini, L llustra-
zione Italiana-, XLVI, 1919, 2, p.296; Bossacuia, Cozzl,
op. cit; M. Cozzl, G, CARAPELLL, op. ¢il., p.190).

61 La richiesta per modifiche allimmobile, iscritto
neli’elenco degli edifici monumentali del Regno, viene
preseritata nel 1912 (ASCF, Belle Arti £.1/16, aff.1214): in
questa si legge che il proprietario doglierd tutti i cartelli,
iscrizioni ete. che sono stati posti all’esterno e che ne
danneggiano le linee architettoniche. All'interno, resi li-
beri i locali del piano terreno ora tagliat da tramezzi e
scomparti, ne creerd un grande negozic, rimettendo det-
t locall nel primitivo stato, Agli altr piani saranno fatt
all'interno i piccoli restauri necessari», Sull’edificio vedi
E. BawirTTl, Trasformeazioni urbanistiche e documenta-
zione fotografica: via Tornabuoni e i palazzo Navone,
AFT», 14, dicembre 1991, pp.69-75; Bossaclla, Cozzl,
op.cit.

62 Archivio Loni Coppedé, Montemurlo, schizzi, disegni
¢ plastico (cit. in Bossacila, Cozzr, op. cit.); ASCF, Belle
Arti £,1/16, aff. 1214, )

6311 19 settembre del 1912 la Commissione di Delle Artt e
Antichitd approva in progetto con le seguenti modifiche:
«] - Che venga portata indietro per almeno un metro la
cantonata alla quale & apposte il tabernacolo e che il ter-
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reno lasciato libero sia ceduto gratujtamente al Cogmune
per la miglior viabilitd di quella localitd. 2 - Che venga
modificata la balaustra’del térrazzo il quale dovid essere
portato a piombo o quasi sui-mus perimetrali. 3 - Che
not venga cestruito il nuovo pezzo di architettura in pro-
lungamento del terrazzo dal-lato di via della Spada e cioé
la ricluzione 4 terrazzo di una finestra, con terrazzo ¢ ba-
laustrata e sottostanti pilastri di bozze di pietra: (ASCF,
cit). I 10.12.1913 viene rilasciato il permesso di apporre
delle iscrizioni a letiere metalliche indipendenti all’ester-
no del-negozio sulle vie laterali, mentre viene negato
quello per iscrizioni a lettere metalliche sul prospetto
dello stabile verso via degli Strozed, precisamente al di
sotto del tetto (ASCF, Belle Arti £.1/23, aff.710/2145). Nel
1914 viene negato il permesso di apporre una reclame
luminosa sulla terrazza dello stabile (ASCF, Belle Arti,
£.1/28, aff. 710/373 del 17.4.1514).

64 Foto Barsotti, AFMFCE e Archivio Palazzo Davanzat.
65 Art.9 del Regolamento di Polizia Municipale del
1916. 11 16.1.1917 viene intimato alle seguenti ditte del
centro di sostituire le iscrizioni in lingua straniera su
cartelli € mostre con termind italiani’ (ASCF, Belle Art,
£.1/36, aff.710/47); Merolo, via dei Cerretani, Carini
Aguzzi, via Cerretani, Au bon Marché, A la ville de
Lyon, plazza Antinotd, G:Ceccherini, piazza Antinori,
Volpi, via Tornabuoni, Volierra, via Tornabuoni («due
vetrine nelle quali prevalgono le diciture ingiesi. Tn
una non v'é di italiano che un piccolo cartello con le
parole: oggetii d’arte e antichitd), G. Spooner, via Tor-
nabuoni, Melli, via Tornabuoni, Giraldi e Rangoni, Bor-
gognissanti, L. Antonelli, piazza §. M. Novella, Framacia

Inglese, piazzé Madonna, J. Delestre, via Rondinelli,
Campolmi, via del Giglio.

66 Regolamento edilizio del Comune di Firenze del 29 di-
cembre 1931, art.35: «Le facciate dei fabbricati di nuova
costruzione con locali destinati & boteghe ed esercizi
pubblici, dovranno essere predisposte per le relative mo-
stre ed insegne, le quali non potranno collocarsi che nei
vani ¢ negli spazi prestabiliti ¢ senza alterare le linee ar-
chitettoniche del fabbricato. In caso di modificazioni alle
facciate di fabbricati esistenti, queste dovranno essere in
relazione alle norme del presente articolo e le mostre 'do-
vranno essere in armonia con la nuova decorazione della
facciata ed avere gli aggetti di cul apprresso. Lo stesso ob-
bligo sussisterd nei casi di rinnevo delle mostre ed inse-
gne anche per il cambiamente di ditta. Sono proibite le
insegne o mostre dipinte direttamente sui mur, Gli agget-
ti massimi delle mostre, vetrine ecc. non debbono oltre-
passare in via ordinaria ¢m.5 dallallineamento stradale.
La parte inferiore delle mostre e delle vetrine che appog-
gia sul plano stradale, dovrd essere completamente indi-
pendente da questo, Le cornici superiori delle mostre o
delle vetrine, poste almento a m.3 dal ptano stradale, po-
trapno aggettare cm. 15 in pia della sporgenza ordinarias.
§7 Decalogo dell’Enie Rinnovamento Esercizi, «Jllustra-
zione Toscana», dicembre 1930, Tra gli esempi di rinno-
vamento eseguiti secondo i canoni richiesti i negozi 5.A.
Tessuti Alta Novitd in via Tornabuoni, la Casa dellTm-
permiabile in via del Giglio, il negozio d'arte «K» in via
della Vigna Nuova e la dina Talani in via Calzaioli (#
rinnovamento degli esercizi a Firenze, dlustrazione To-
scanas, giugno 1936).
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Mostre e veirine dei negozi nella scena urbana del
centro storico di Lucca agli inizi del secolo XX

Gilberto Bedini

Linfluenza del linguaggio Liberty che costituisce
la matrice stilistica della crescita della prima peri-
feria di Lucca, interessa € coinvolge anche ii pae-
saggio urbano del centro stotico.

Ai nuovi edifici costruiti all’esterno delle mura,
corrisponde, allinterno, un rinnovo della scena
urbana il cui cambiaments € principalmente do-
vuto alla introduzicone di nuove mostre, insegne e
vetrine di negozi.

La crescita urbana, dopo gli anni del declino che
vedono Lucca passare dal rango di citti-capitale
ad una delle tante provincle del regno d'ltalia, av-
viene in seguito alla tipresa economica dovuta al
rientro i capitali dall'estere ed ai conseguenti
nuovi investimenti di chi era rientrato in patria do-
po il duro periodo della emigrazione che negli ul-
timi trenta anni dell’Ottocento aveva’illanguidito
l'economia lucchese; urbanisticamente & guidata
da una maglia geometrica di tipica impronta cul-
turale derivata dai piti noti piani urbanistici otto-
centeschi. Lo sviluppo edilizio & prevalentemente
basato sul modello della casa unifamiliare, signo-
rile, corrispondente alla villa ed 4l villino che si
notano per la presenza diffusa e numerosa, ma
anche per la qualita architettonica che esprimono,
lungo il viale di circonvallazione e sulle prime
strade su di esso convergenti. Salutiamole con ri-
spetto — dird Lorenzo Viani — quelle villette dai co-
lori rosa e celeste che accerchiano la citta di Luc-
ca; sono il frutto di lunghe rinunce, di sudori, di
lacrime e di sangue; sono le case di colore che dal
triste esodo sono tornati vincitoril. §i pud affer-
mare che ad essi & affidata la migliore immagine
della cittd cresciuta oltre le mura ed il sistema di-
fensivo cinque-seicentesco e ne costituiscono l'ul-
timo episedio di qualitd.

Nella cittd antica non vi sono nuovi edifici, se si

esclude qualche intervento nella zona Nord-Ovest
della citti e i negozi di Corte CompagniZ, 11 ridise-
gno di molte mostre di negozi esistenti e apertu-
ra di nuovi esercizi commerciali — operazione
connessa al rientro di capitali dall'estero ed alla
conseguente ripresa economica, gid accennata —
viene ad interessare la dimensione urbana a con-
tatto con la vita e la vitalitd dellz strada pubblica,
corrispondente al piano terra e al primo piano o il
mezzzanino degli edifici. Quel che rimane di que-
sto nuovo volto € poca cosa se si confronta la si-
tuazione d'oggl con quanto la documentazione
fotografica d’epoca ¢ tramanda come immagine
di una cittd in cui la qualitd della vita urbana costi-
tuiva oggetto di attenzione continua e vanto di
una patticolare tradizione.

All'inizio del Novecento era ancora latente, a Luc-
ca, la cultura e 'esperienza delle operazioni di vi-
sagisme completate pochi decenni prima. Merita
infatti ricordare che fino allinizio deli’800, pur nel
suo lento stratificarsi € modificarsi nel tempo, la
cittd aveva conservato sostanzialmente il suo volte
medievale pur con le eccezioni dei vari palazzi
delle grandi famiglie lucchesi che, dalla meta del
400 fino 2 wtte il *700, contribuirono alla ticonfi-
gurazione formale e funzionale di significative
parti della cittd stessa; ma nel XIX secolo attiva un
significativo cambiamento. Senza voler affroniare,
in questa sede, le numerose operazioni di notevo-
le rilievo relative ad una vera e propria ristruttura-
zione urbanistica, avvenute sia al tempo del Prin-
cipato napoleonico, che, dopo la Restaurazione,
per opera di Maria Luisa di Borbone e del figlio
Carlo Ludovico, merita ricordare una serie di in-
terventi avvenuti nei comfronti della scena urbana
e del decoro urbano3. Nel 1828, infatt, Carlo Lu-
dovico di Borbone emand un decretod che, anche
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1/Planimetria del centro storico di Lucca con I'individua-
zione delle mostre e vetrine di negozi esistentt e descritti
nelle schede.

1) Farmacia Martinelli, in via San Paolino. 2) Negozio di
cambia valute Berolli in piazza San Michele, 3) Arrotino
Baldacci in via Calderia. 4) Negozio di manifatture Quili-
ci & Carignani in via Santa Croce. 5) Negozio di M‘anifatr
ture Leonardo Francesconi in via Fillungo. 63 Uttici del
Molino Giurlani in piazza San Michele. 7) Negozio Gal-
liani in via Roma. 8) Agenzia di viaggi Gambog: in piaz-
za San Michele, 9) Gioielleria Chiocchett in via Fillungo.
10) Negozio Sante Nieri detto Marzetto in piazza San Mi-
chele. 11) Oreficeria Pellegrini in via Fillungo. 12) Nego-

per la sensibiliti e la capacita dei tecnici che lo at-
tuarono, costituisce un particolare esempio di
progetto coordinato per la riqualificazione del-
I'immagine e dell'arredo di una cittd. Gli obiettivi
ed { modi di questo programma sono sintetica-
mente riassunti nella frase di uno dei primi articol
del decreto: la cittd doveva essere resa Jn tutte le
parti del suo fabbricato allegra, comeda, ed anche
bella [...] mercé un metodo regolare, una continua
vigilanza e dei mezzi adattati-. Oltre a prevedere
un programma annuale di intonacatura (di sciar-
batura) degli edifici che ancora avevano il para-
mento in mattoni — con esclusione di quelli in pie-
ira e delle chiese — venne attuate un piano del co-
lore; si aggiunse a queste operazioni, 'opera di ri-
disegno di porte e di sporti di botteghe, si pose il

zio Panelii in via Roma. 13) Pasticceria e biscotteria Fissi
in via Santa Zita. 14) Pizzicheria Isola in via Santa Croce.
15) Cartoleria Dante in via Vittorio Veneto, 16) Profume-
ria Venus in via Fillungo. 17} Negozi in Corte Compagni.

18) Negozio Martini in via Vittotic Veneto. 19} Negozio. *;
della Societd Anonima della Industria Ttaliana della Seta .

Italo Americana in via Fillungo. 20) Bar Di Simo in via
Fillungo. 21) Forno Giustl in via Santa Lucia. 22) Nego-
zio Lenci in via Fillunge, 23) Libreria Massoni in via San-
ta Croce. 24) Drogheria in via Elisa. 25) Profumeria Ri-
stori in via Fllungo. 26} Foto Scaiena in via Fillungo.
27) Farmacia Centrale ed altri negozi in piazza San Mi-
chele.

divieto di aprire nuove porte e finestre senza il re-
lativo permesso, si impose di far defluire corretta=
mente dai tetti le acque meteoriche, etc.

A sovrintendere, vigilare e redigere gli appositi
progett fu nominata una commissione, ccordina.—
ta da un architetto del comune, denominara «D
putazione degli Edili-. Il lavoro eseguito dalla De-
putazione, che fu guidata per lungo tempo da
Giovanni Lazzarini e poi dal figlio Cesare, ebbe
un notevole effetto nell'organizzazione visiva d
lz citid che cambi6 sostanzialmente il suo volto. ©
Dei vari interventi sistematicamente estesi a tuttd
la cittd, rimangono ancora oggl notevoli e signi
cativi esempi in tand edifici ed in intere porzicn
urbane, ma soprattutte tale azione ingenerd nella
coscienza dei cittadini una particolare attenzione

2/Planimetria del centro storico di Lucca con Pindividua-
zione delle mostre e vetrine di negozi oggl non pid esi-
stentl, delle quali esiste documentazione fotografica (in-
dicate con asterisco e numeri) o documentazione d’ar-
chivio (indicate con cerchietto e lettere).

1) Emporio Duilio, in via Fillungo, oggi negozio di abbi-
gliamento Tenci, 2) Negozio Tenucci, prima in plazza
San Michele e poi in via Fillungo. 3) Caffé Venezuela, in
piazza 8an Salvatore, 4} Negozio di Eletiricitd Vespigna-
ni, in via Fillungo. 5) Agenzia Assicurativa Lloyd Sabau-
do, all'angolo tra la piazza San Michele e la via San Pao-
linc. 6) Negozio di pellicceria Silvio Bianchi, all'angelo
tra la piazza San Michele e la via San Paclino. 7) Caffe
Juon in via Pozzotorelli, oggi via Vittorio Veneto. 8) Bar
Tripoli in piazza Napoleone. 9) Bar Nazionale, posto
allangolo tra via Vittorio Veneto (gid via Pozzotorelli) ¢
Corte Campana. 10) Agenzia del Credito Ttaliano, in
piazza San Michele, 11) Caffé Centrale, angelo tra piazza
San Michele e vicolo delle Stellino. 12) Drogheria e Ta-
bacchi Puccetti in piazza Napoleone. 13) Rivendita di

ai problemi dell'immagine dell'ambiente urbano.
Giovanni Fanelli, sensibile conoscitore ed inter-
prete della vita urbana del XIX secolo, cost descri-
ve la nuova dimensione della citta: Una particola-
fe importanza ambientale nella cittd dell'Ottocen-
1o assunsero le mostre dei negozi, caralierizzate
dal gusto per le superfici distese e per le dimen-
sioni ampie, per cui spesso le mostre si saldavano
una con l'altra costituendo alla base degli edifici
un disegnoe continuo per lunghi traii del prospet-
to stradale. Il tradizionale amore dei commercianti

giomali Bernardini in piazza Napoleone. 14) Bar Steila
Polare, all'angolo tra la piazza Napoleone ¢ la via di Por-
ta San Pletro (oggl via Vittorio Veneto), 15) Negozio di
«Novitd» Giovannetti, in via Vittoric Veneto (7). 16) Ne-
gozic dell'Tndustria Italo Americana delle Sete, all'ango-
lo tra lu via Fillungo e la piazzetta davanti alla chiesa di
San Cristoforo. 17) Negozio Sutors Successori Desii, in
via Fillungo. 18) Officina meccanica Andrea Casentini in
via Calderia, 19) Barberia Corti, in via Fillungo (nella
porta dei Borghi). 20) Pasticeeria e buccellato Taddeucci
allangolo tra via Fillungo e Corte dei Mercanti, 21) Ne-
gozio Nieri oggi Isola e Martini nel settore Sud della
piazza Anfiteatro.

A) Negozi Girolami in via Vittotio Emanuele 11, angolo
via Galli Tassi, di Amerigo Pergola, 1911, B) Negozio
Nierl in via San Giorgio, progettato dall'ing, Virginio
Paolinelli, 1911. C) Negozio Flli Massagli in via Buia,
progettato dall'arch. TImberto Colombini, 1912. D) Pa-
sticceria Nardi in piazza San Michele, progettata dellar-
ch. Lelio Menesini, 1922.

lucchesi per i loro negozi e le loro botteghe, si
realizza pill tardi negli originali esempi di mostre
e vetrine liberty»S,

Infatt, all'inizio di questo secolo, con la giovane
generazione degli imprenditori, dei mercanti e
commercianti lucchesi che tendevano ad affer-
marsi come nuova forza sociale e ad evidenziare
in forme visibili la loro nuova forza economica, si
verifica nell'architettura e nell'edilizia un rinnovo
della gia affermata e sostanziale volonta di perse-
guire un risultato di decoro generale che costitui-
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3/Planimetria della cittd di Lucea con individuazione c'lfs?
principali edifici del periodo Liberty-Déco  costruiti
allesterno delle mura.

1) Villino Fiscella (1912). 2) Palazzo Maso (1912714)1
%) Villing Menesini (1915 circa). 4 Vﬂlinc_) lMalerbl
(1929). 5) Villa Sarti (1915). 6) Palazzo Silvestrini (1913).

sce e giustifica la presenza del «wauovo stiles della
cultura figurativa. )
Nella riprogettazione e ridisegno delle mostre €
nelle insegne dei negozi si adoperana 1 materiali
pii diversi: ceramica colorata e smaltata, legno
opportunamente lucidato e trattato, ferro lavorato,
forgiato ed ornato da motivi floreali, formelle e
decori di cemento, vetro serigrafato e molato; in
alternativa allinfisso in legno vengono usati i me-
talli  la ghisa verniciati a smalto lucide, ie ampie
superfici vetrate e specchjanti, i marmi policromi
lucidati con inserti ¢ sovrapposizioni bronzee ed
in ottone,
Alle possibiliti espressive dei nuovi materiali e
delle nuove tecnologie venne affidato il compito
di evidenziare le funzioni rappresentative e pub-
. blicitirie delle mostre e delle vetrine che crearono
u_n_h'n_ut_Wa scenografia della sirada. Ancora Fanelli
“softolineas f negozi del centro sono sempre stati
ticchiesi: qualcosa di pit del semplice fatto
i Iuogo di incontre o di passatempo
- afla: passeggiata. 1 negozi della via
p_lc'ii_:ha'n'no un valore tutto parti-
te integralé del significato di

te'd

7) Palazzo Bertolli (1912). 8) Palazzo Giorgi (1912).
9) Villa Simonini (1915). 10) Villa Del Magro (1912).
113 Villino Tuccori (1923). 12) Villini Franchini (1907-
143, 13) Villa Giomi (1911). 14) Villa Ducloz (1903

15) Palazzina in Borgo Giannotti (7). 16} Villino Berretti- |

ni £1914), 17) Villa Piccioli (1910).

guesta strada, airettanto quantc le caratteristiche

architettoniche ed urbanistiche. E veramente si

pud dire che l'ambiente della via non & costituito
dalla sezione della strada, ma da quella pid gli
spazi dei negozi laterali, allo stesso livello della
strada-$, .

Molte di queste opere sono, oggi, solo testimonia-
ie dalle immagini fotografiche d’epoca, ma merita
ricordare, rimandando alle ilustrazioni, in via Fil-
lungo, la vetrina del negozio dellIndustria della
Seta Italo Americana, d’'angelo con il vicolo San
Carlo (adiacente al lato nord deliz chiesa di San

Cristoforo); la vetrina del negozio di elettricitd di -

Giuseppe Vespignani; il negozio di calzature «Su-
tor» Successori Desti; la vetrina del pasticciere Ma-
ro Taddeucci, sull'angole della piazza dei Mer-
canti; 1a vetrina del cappellaio Tenucci, Bd ancora,
in via Vittorio Veneto, la sequenza di mostre e di
vetrine che dall’'angoio di Corte Campana si susse-
guivano fino all'angolo con la via San Paolino, af-
fucciandosi sulla piazza $an Michele: il caffé e pa-
sticceria di Giorgio Juon, poi sostimito dal Caffe
Nazionale, dal negozio di moda Martini (ancora
esistente) e dal negozio di pellicceria Silvio Bian-
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chi con la bella marguise in ferro e vetro con por-
talampade a coronamento. Sull'angolo opposto a
questultimo si trovavano gli sporti a vetro con lo
stesso elegante coronamento dell’agenzia assicu-
rativa Lloyd Sabaude, In via Nazionale, d'angolo
con la piazza Napoleone, c’era la' vetrina del Bar
Stella Palare; in piazza Napoleone, il Bar Tripoli;
in via Calderia, il negozio per la vendita di mac-
chine agricole di Andrea Casentini, mentre, anco-
ra in via Vittorio Veneto, c’era la vetrina del nego-
zio di «Novitd» i Giovannetti.

Altrettanto numerose e significative sono le vetri-
ne e le mostre dei negozi rimaste e mantenute
con cura dagli attuali proprietari; tra queste merita
ricordare, rimandando alle schede relative alle
singole opere; in via Fillungo, all'interno 104, una
serie di piccoli negozi con la particolare soluzione
di coronamento in vetro e ferro lavorato ed ornato
da elementi floreali; all'angolo con la via San
Giorgio, la mostra del negozio di oreficeria Pelle-
grini, che costituisce l'vnica soluzione d'angolo
ancora  esistente, probabilmente realizzata da
Francesco Petrond; 'insegna del negozio France-
sco Lenci, con portale in marmo con arco a mtto
sesto al cui interno si sviluppa la scritta in un cam-
po a maglia quadrata con i vetri dipinti. Sempre in
via Fillungo I'ex Profumeria Venus, realizzata da
Alfredo Angeloni, con le due belle figure femmi-
nili lavorate a bassorilievo in marmo bianco, le ca-
pigliature delle quali si confondono con i sotili
veli che le ayvolgono con un movimento tpica-
mente floreale; poco pil avanti, sulla stessa stra-
da, ia vetrina dell'oreficeria Chiocchetti, progettata
nel 1911 dallingegner Virginio Paolinelli, costitui-
ta da una interessante composizione di vetri colo-
rati e molati su telai metallici lavorati e verniciati,
anch’essa coronata da una marquise in ferro e ve-
tro. N

Nella pjazza San Michele e nelle strade che su es-
sa convergono rimangono ancora ben conservate
diverse insegne, mostre e vetrine di negozi, quali
ad esempio l'ex agenzia di viaggi Gambogi
sull'angolo deila via di Poggio, oggi incorporata a
far parte della Banca Nazionale del Lavoro, dove
la realizzazione dell'ing. Paolinelli & esaltata dai
disegno e dall'intervento delle opere in marmo e
bronza di Francesco Petroni (1910); sullangolo
con via Beccheria si nota la vivace policromia del-
la cornice della farmacia Centrale con disegno e
figure a rilieve che rivisitano { repertori robbiani,
realizzati in ceramica da Umberto Pinzauti su pro-
getto dell'arch. Lelio Menesini (il negozic era in
origine destinato alla pasticceria Nardi e le opere
esterne vennero realizzate in vari periodi dal 1911
al 1922).

Dietro l'abside della chiesa di . Michele & ancora
ben leggibile l'impostazione architettonica ¢ deco-

3

rativa probabilmente disegnata da Francesco Pe-
troni nel 1914 per il negozic «Sante Nieri detto
Marzettor ora sede di una agenzia della Cassa dj
Risparmio di Torino.

Nella vicina via S. Lucia, al n. 20, si deve notare
linsegna, di stile prettamente floreale realizzata in
materiali mezallici e vetro, del panificio Giusti,

In via Roma, al n. 23, il negozio Quilici, poi Gal-
liani, gid Gaddi, realizzato nel 1908, & caratterizza-
to da un elegante portale in pietra con arco a tutto
sesta, Ja chiave del quale & costituita da un inserto
decorative con testa di Mercurio, intersecata dalla
scritta «dabor ommnia vineit; la vetrina e I'insegna
sono in ferro con motivi floreali, di linguaggio se-
cessionista, con ampie superfici vetrate.

Poco pitt avanti, inglobata nell’agenzia della Ban-
ca Toscana, & la vetrina e la mostra dell’antico ne-
gozic di abbigliamento e stoffe Panelli, realizzato
con grandi sporti a vetro con fregi e cornici dipin-
te, inserite in una struttura in ferro costruita dalla
ditta G. Michelucci e figli di Pistoia nel 1913,

Invia 8. Croce, al n. 5, si nota ancora il negozio di
Manifatture Quilici e Carignani, realizzato nel
1905 e, poco pit avanti, sull'altro lato delia strada,
al n. 48, la pizzicheria Isola, realizzata nel 1919,
con supetfici di decoro esternc in marmo intaglia-
to e lavorato, anch’esso con un corcnamento in
marmo ad uso di marquise e, alla base, a definire
la zoceolatura, elementi in ottone con disegni di
tacchini ed altri animali da cortile.
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Appendice 1

Le schede che seguono sono relative a mostre ed insegne
di negozi che caratterizzano ancora oggl il paesagglo
wurbano del centro storice di Lucca, anche se talvolia
appaiono parzialmente manomesse e con stridenti
cambi di destinazione d'uso; sono elencate in ordine
cronologico,

1.

Farmacia Martinelli, via San Paolino n. 25,
autore ignoto, prima del 1869.

La farmacia fu aperta prima del 1893, anno in cui
risulta attiva e censita nei verbali delle ispezioni
satitarie prefettizie?, La vetrina & stata completa-
mente modificata, mentre l'interno conserva tutta
Ia tipica atrezzatura e scaffalatura in legno laccato
con rilievi e decori laminati d’oro ed i tipici conte-
nitori in vetro e porcellana, Nell'insegna, assai tra-
scurata, pur con disegno assai semplice, si avverte
una certa tendenza di gusto déco.

2.

Negozio di cambiavalute Francesco Bertolli, og-
gi parte della Banca Comierciale Italiana, piaz-
za San Michele, senza n.c, autore ignoto, 1875.

Il negozio fu aperto negli anni della forte emigra-
zione che costrinse molta gente di Lucca a trovare
nuove occasioni di lavoro nei paesi dell’America
del Nord &del Sud, Oggi inglobato a far parte del-
fa Banca Commerciale Ttaliana, & costituito da un
portale in marmo con arco a tufto sesto, con ampia
rosta in ferro di disegno di gusto eclettico, che €
servito come modello per la serie di aperture rea-
lizzate successivamente al piano terra della banca.

3.

Arrotino Baldacci oggi Romano Bonini, Via
Calderia n. 9, autore ignoto, fine sec XIX.
Dell'antica bottega dell’arrotino aperta intorno alla
fine dell’800, rimane solc l'insegna in legno dipin-
to con vago accenno di disegno déco.

4.
Negozio di Manifatture Quilici & Carignani,
;. oggi Stefanel, in via Santa Croce n. 3, auto-

Ure ignoto, 19058,

-1l négozio conserva ancora oggi la sua mostra rea-
zatd com un portale in pietra ad arco rihassato
ot le leseniesolvate da scanalature, con borchie in
so.chesi¢ondludono con una testa, fusa an-
tonize; diigusta eclettico. Loriginaria at-
'm1 @ stata sostituita dai nuovi arredi,

4/Dettaglio del negozio di Manifatture Quilici & Cari-
ghani, in via Santa Croce, come appare nel disegno alle-
gato al permessc di costruziene (A8.CL., Prot, . 9266
del 21.8.1905).

5/Dettaglio dello stesso negozio allo stato atuale.

5.

Negozie di Manifatture Leonardo Francesco-
ni, oggi abbigliamento in via Fillungo n. 52,
di Achille Crzali, 19062,

Anche in questo caso la mostra del negozio & co-
stituita da un portale architravato con rosta sovra-
stante, inserita in una cornice ad arco ribassato
che porta in chiave una testina scelpita all'interno
di una piccola cartella # rilievo; il tulto € sormon-
tato da un’aquila in bronzo, mentre ai lati della
cornice seno posti due delfini.

11 disegno allegato alla domanda di autorizzazione
ad eseguire i [avori e firmato dall'architetto Achille
Orzali.

6.

Uffici del Molino Giurlani, oggi della Banca
Nazionale del Lavoro, piazza San Michele n,
4 Ing, Giuseppe Puccinelli, 190710,

L'opera & costituita da due portali tripartiti, con ar-
co ribassato e lesene in marmo, con ingresso cen-
trale con apertura pitl ampia; le roste in ferro po-
ste nelle lunette tra arco e architrave, sono di dise-
gno claborato ed assai raffinato.

1l disegne allegato al permesso di costruzione &
assal pil elegante ed elaborato tispetto a guanto
realizzato e, purtroppo, di recente akerato da in-
terventi poco documentati.

0/Discgno del negozio di Manifature Leonardo France-
sconi, in via Fillungo come appare nel disegno allegato
al permesso di costruzione (AS.CL., Prot. n. 4740 del
29.4.1906 e successivi),

7/Disegno del negozio Quilici poi Gaddi oggi Galliani,
in via Roma, come appare nel disegno allegato al per-
messo  di costruzione (AS.CL, Prot. n. 3332 del
22.3.1908).

8/1] negozio Galliani, oggi.




L la di Viaggl C f, in piazza San Michele;
9/L'Agenzia di Viaggi Cambogi, in piazza C ;
dfisegho allegato alla domanda di costruzione (A.5.C.L,
Prot. n. 4018 del 4.4.1910).

7. ]
Negozio Quilici, poi Gaddi, oggi Gal]ifmi, in
via Roma n. 23, di autore ignoto, 19081,

La soluzione architettonica & costituita da un por-
tale in pietra con lesene, capitelli ed arco a tutto
sesto e sovrastante cartella con testa alata di Mer-
cutio, posta sulla chiave defl'arco che aggetta a
formare una mensola, intersecata dalla scritta «LEI.:
bor omnia vincit. All'interno del portale, la vetri-
pa in ferro laccato con inserti ed elementi decqr:cl—
tivi di gusto liberty, mostra suﬂ’architravg fregi in
ferro & le iniziali del proprietario originario «S.Q.}».
L'insegna in vetro dipinto potrebbe invece risahfe
al 1930, anno in cui la ditta Galliani, esistente fm
dal 1819, si trasferi dalla vecchia sede, situata die-
tro I'abside della chiesa di San Michele, in questa
mjova.

8.

Agenzia di viaggi Gambogi, oggi uffici dc]l'a
Banca Nazionale del Lavoro, piazza San Mi-
chele n. 5, Ing. Virginio Paclinelli & France-
sco Petroni, 1910.

.. 1l piccolo fondo commerciale, oggi inglobato a far
parte degli uffici della Banca Nazionale del Lavoro
'{i_- realizzato su progetio presentato nel 1910

fing. - Virgitio Paolinelli per conto del commit-

10/Lagenzia Gambogi in una fota del 1976, prima dt:
lavori di rrasformazione in wifici della Banca Nazionale _
del Lavoro.

tente Egidio Gambogi; nella domanda di autoriz.
zazione ad eseguire i lavorii2 si legge che per ese
guire la facciata esterna era prevista una «c.iecox
zione eseguita completamente in pietra gialla ‘d
Firenze» da farsi sulla base di modelli delio scul;o_
re Francesco Petrond, Ta Commissione Edilizat
non ritenne di poter dare parere favorevole._:m
quante i progetto presentato «discordalval» tropp
dall’architettura dell'intere fabbricato. Tl progetto
tu successivamentel* approvato, sulla base dli 'u.n'
nuove disegno, con la prescrizione di usare !
pietra «bigia» anziché gialla.
Non si conosce il primo disegne presentato, ne _
dato sapere se fosse simile a quello allegato a.ll
seconda domanda di autotizzazione, Dzl confrg
to tra il progetto approvato € guanto realizzat‘o_
nota una notevole rispondenza sia per quanto at
tiene limpostazione generale che per i de.ttagh
Popera & costituita da un portale in marme bia_n:
con puttini a bassorilievo che sostengono un
ghirlanda di frutta predisposta quale chms?ra.-_i_n
feriore di una finestratura, che nel progetto & cela
ta dietro motivi decorativi, da realizzarsi probfl_b
mente in ferro o bronzo, nella realizzazione & i
vece pit semplicemente risolta con una picCQl
vetrata a fondi tondi piombati. Il lavoro in martt
& completato da inserti di fusione in bronzo s¢

ez

condo un linguaggic che caratterizza spesso i la-
vori eseguiti da Francesco Petroni.

2.

Negozio di gioielleria Chiocchetti, via Fillun-
80 n. 20, Ing. Virginio Paolinelli, 1911.

La vetrina di questa gioielleria si pud considerare
una delle opere pit interessanti dello scenario ur-
bano della via Fillungo a Lucca e si caratterizza
con-una serie di motivi liberty che vanno dalla
“marquise» in vetro sostenuta da leggere mensole
in ferro disegnate con moiivi floreali che conclude
in alto il tema della vetrina, al «eitering: in ore su
fondo nero dellinsegna, all'uso di veir: molati e
disegnati, posti sui piedritti, ai lati dellarchitrave e
sulle porte d'ingresso, all'impiego del ferre lacca-

11/Ingresso e vetrina del negozio di gioielleria Chioe-
chetti, in via Fillungo, come appare nel disegno allegato
alla domanda di costruzione {A.S.C.L, Prot. 0. 4016 del
20.3.1911),

12/1a giotelleria Chiocchetd oggi.

13/Dettaglio della decorazione in verro molato della
gioielleria Chioccheit.

to, di sottile sezione, con ampie parti a vetro ad
uso di vetrina e vetrinette, Lingresso al negozio,
costituite da due porte a vetro, ai lati di una vetrie
na centrale, & arretrato risperto al fronte stradale,
consentendo una protezjone dagli agenti atmosfe-
rici e la possibilitd di realizzare ultericos vetrinette
di modesto spessore sui fianchi interni, utili per ri-
chiamare lattenzione del passante dalla strada,
una soluzione che permette incltre di esporre i
preziosi in primo piano aumentando nel contern-
po la superficie espositiva.

Nel disegno presentato per la richiesta della auto-
rizzazionel® I'opera si mostra con un linguaggio
gecmetrico assai pitl semplice € meno raffinato rio
Spelto a quanto eseguito dalla ditta Pizzetani, se-
guendo una consuetudine, che si @ verificata spes-
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16/L'wreficeria Pellegrin, oggi.

17/1 progetto firmato dal costruttore Amerigo Pergola
per Poreliceria Pellegrini (A S.C.L., Prot. n. 7979 del 16 !
luglic 1906). |
18/11 progetto dellarchitetto Colombini per loreficeria
‘Pellegrini in via Fillungo (AS.CL, Prot n. 9919 del
1912). .

1471l negozio di Sante Nieri detio Marzelto in piazza San
Michele in una foto d'epoca.
15/Lo stesso negozio Nieri com’e oggi con la nuova de-

stinazione duso ad : zia della Cassa di Risparmio di . TP Tesicn T .
slinazione duso ad agenzi 2 P . “rmnn i YA
Torlho. T T prnoe .
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se a Lucca, secondo la quale il professionista & da
considerarsi responsabile del procedimento ammi-
nistrativo piuttosto che dell’esecuzione del lavoro,
Il negozio, nonostante un ampliamento realizzato
nel 1965, non ha subito alterazioni ed &, a wtfog-
gi, destinato a gioielleria, tenuta da uno dei nipot
degli originari proprietari,

10,

Negozio Sante Nieri detto Marzetto, oggi
agenzia della Cassa di Risparmio di Torino,
piazza San Michele n. 28, Ing. Virginio Paoli-
nelli 191416,

La descrizione della mostra del negozio si ricava
principalmente dalla foto d’epoca, avendo il ne-
gozio stesso subito diversi lavori di trasformazio-
ne specialmente per quante riguarda gli infissi.
Luitimo intervento che ha trasformato i negozio
in hanca, & stato condotto secondo criteri di re-
stauro che hanne portato alla ricostruzione degli
infissi in ferro sul fronte strada ¢ a mantenere,
sotto un vetro fumé, le originarie scritte ad uso

commerciale, La mostra & costituita da un portale -

con lesene in pietra e architrave di notevole luce,
a sostegno del quale sono inserite due colonnine
in ghisa che dividono lingresso in tre parti: quel-
la centrale, per accesso al negozio, aveva infissi
in ferro e vetro ¢ quelle lateral, pure chiuse da
infissi in ferro e vetro eranc usate come vetrinet-
. te,
. Nell'architrave & inserita la scritta delFinsegna, de-
limitata a sinistra e 2 desira da due formelle in
hronizo che, essendo in Linea con le lesene fungo-
p.anche da capitelli delle stesse. Altri motivi a 1i-
lievo 1 cementa (puttini seduti, ghirlande ed una
dii Mercuiio); - probabilmente effetuati da

Francesco Petroni, sono posti sopra I'architrave ir:
una cornice centrata sullingresso, Da notare varl
inserti decorativi a disegno geometrico, realizzari;

a bassorilievo in cemento, di gusto déco,

11.

Negozio di oreficeria e gioielleria Giuseppe..
Pellegrini, via Fillungo, 111 (d’angolo con'

Via San Giorgio), progetto dellarch. Umber-
to Colombini 1912, realizzazione dello scul-
tore Francesco Petromni, 1913 (?).

Il negozio rappresenta una delle pidl interessant .

soluzioni dangolo rimaste, rispetto alle numerose

esistenti a Lucea tra la fine dell'Ottocento ed | pri-’

mi anni del Novecento,

La vecchia mostra del negozio si affacciava solo

sulla via Fillungo ed era, come molte alre!?, costi-

tuita da elementi modulari in legno che venivamo -

frontati la mattina e smontati la sera, appoggiati
sul piani orizzontali delle aperture a <T+ delle ant-
che botteghe medievali. Per il rinnovo della mo-
stra e delle vetrine furono effettuati diversi proge:-
ti € non & ancora chiaro chi sia Iautore dell'opera
che rimane integra a mitt'oggi nella sua realizza-
zione finale. Un primo progetto che prevedeva
Papertura di due muovi portali, uno su via Fillungo
€ laltro su vaia San Giorgio, venne realizzato nel
1906 da Amerigo Pergolals, titolare della omoni-
ma impresz edile. Un successivo progerio dell'ar
chitetto Umberto Colombini®® & totalmente diver-
so dal precedente e da quanto successivamente
realizzato: lipotesi progettuale prevede un miovo
ingresso con vetrina, aperto sulla via Fillungo, ca-
ratterizzata da Una struttura leggera in ferro e ve-
o con motivi mistilinet di chiara derivazione Ji-
berty.

[ R—

<

i"




S8

191 negozio Panelli come appare oggi dopo la mastor-
mazione ad uffici della Banca Toscana ed il restauro del-
le vetrine.

Quanto realizzato, probabilmente ad opera di Pe-
troni viene, invece, ad interessare, Pangolo tra la
via Fillungo e la via San Giorgio con una soluzio-
ne unitariamente concepita di impianto funziona-
le e distributivo diversamente articolato e svilup-
pato con un linguaggio architettonico fondato
sull'uso di marmi colorati: grigi per il rivestimento
e le lesene, rosa per i basamenti delle lesene stes-
se, bianco per le comici; inserti in bronzo sono
posti sull’asse delle aperture, con figurazioni an-
tropomorfe e floreali; insegna & realizzata con
vetri dipinti con caratteri personalizzati e lavorati
in ore raggiungendo un risultato finale assai raffi-
nato e significativo.

12,

Negozio Enrico Panelli, oggi uffici della Ban-
ca Toscana, via Roma n. 12, realizzato dalla
Ditta G. Michelucci e figli di Pistoia, 1913,

Lz vetrina oggi visibile lungo la via Roma & il ri-
sultato di un recupero dell’originaria vetrina ab-
bandonata a se stessa dopo la chiusura del nego-
7io Panelli con il conseguente degrado e rottura
dei vetri decorati. In seguito all'acquisto di una
consisiente porzione dell'immobile da parte del-
la Banca Toscana e la conseguente ristrutturazio-
ne dei locali ad uso uffici deli’agenzia bancaria
stessa, € stato possibile il restauro di quanta ri-
maneva.

B comunqgue da notare lz rispondenza di quanté;

20/1.a pasticceria issi in via Santa Zita.

realizzato e restaurato con il progetio originario
la mostra della vetrina interessa il piano terra ed i
mezzanino ed & impostata secondo linee geome-
wiche che disegnano una stuttura leggera in fer=
ro a sostegno di ampie superfici vetrate, ambes
due arricchite da decori di linguaggio liberty. Lé:
differenze riscontrabili tra la realizzazione ed il:
disegno di progetto sono date dalla diversa solu
zione della parte piu alta corrispondente al mez-
zanino; nel disegno, infatti, linsegna & in alto,”
posta sopra le due finestre che sone risolte con
due piccoli bowwindows, mentre al piano terra
la vetrinetta centrale appare di dimensioni pil
contenute rispetto all'attuale e uguale alle due ve-
trinette laterali. L'accesso al negozio cra dato da
due ingressi, posti al centro di tutta la composi-
zione, lasciando sui lati lo spazio per le due vetri-+-
ne principali. 1 restaure dei vetri decoralti & di tut-
to l'insieme & stato curato dalla Ditfa R, Del Fante
di Firenze.

13.

Premiata pasticceria e biscotteria Fissi, via
Santa Zita n. 3, scultore Giovanni Angeloni, -
191920, .
Anche in questo caso la soluzione architettonica
& costituita da un portale, a bassissimo rilievo sul
prospetto stradale, nel quale sono incisi vari mo-

21/La pizzicheria Isola in via Santa Croce.

tivi decorativi e le scritte necessarie ad eviden-
ziare lattivitd commerciale; il tutto & realizzato
con molto gusto e raffinatezza, che non trova la
necessaria corrispondenza e sensibilita nella
brutta nuova insegna fatta con materiali plastici
colorati, posta immediztamente sotto Parchitrave
in marmao, -

14.

Pizzicheria Isola, via Santa Croce n. 48, di au-
tore ignoto, 191921,

Di nuove, anche questa mostra di negozio € risolta
con un portale in marme realizzato con alcune va-
riand e maggiore ricercatezza rispetto ad altri inter-
venti simili. 11 sistema architravato & completato da
una vera e propria pensiling in marmo giallo come
quello usato per tutta la composizione di facciata;
le lesene sono alleggerite da incavi da usarsi come
vetrinette ed altre vetrine sono ricavate nel vano di
accesso al negozic tripartito dimensicnalmente in
maodo da lasciare al centro lingresso vero e pro-
prio. 1l basamento delle vetrine laterali all'ingresso
suddetto porta incise scritte commerdiali inserite in
una sorta di cornice di perline a rilievo; una fascia
in ottone caratterizzata da hassorilievi di animali di
bassa corte segna la base delle lesene e gli spigoli
di ingresso al negozio; alire scritte sono incise an-
che nella paite alta delle lesene e lungo 1'architra-
ve; nelle inferriate delle vetrine sone riportate in
ferro le iniziali del proprietario.

15.

Cartoleria Dante di Guido Magni, via Vittorio
Yeneto n. 04, di autore ignoto, 192122,

1l portale in pietra, di piccole dimensioni, ¢ ca-

22/La profumeria Venus in via Fillungo.

ratrerizzato dalla testa di Dante in bronzo, posta
al centro dellarchitrave, che sembra opera di Pe-
troni.

I negozic conserva intatto intisso in legno della
vetrina e della porta d'ingresso insieme all’insegna
In vetro nero con caratteri oro,

16.

Profumeria Venus di P. Mennucci, oggi nego-
zio di calzature, via Fillungo n. 65, scultore
Alfredo Angeloni, interni di Carle Spicciani,
1922,

L'attuale configurazione del negozio, & il risultato
di una ristrutturazione di un vecchio esercizio
commerciale per la vendita di giornali, di pro-
prieta di P. Mennucci, documentato da una vec-
chia foto del 1905,

La mostra del negozio & costituita da un portale in
marmo bianco, con lesene ed architrave, che in-
corniciano la vetrina vera e propria. Le lesene so-
no caratterizzate da due bassorilievi raffiguranti fi-
gure femminili rappresentate in visione frontale,
quella di destra, e tergale I'altra, che sembrano ri-
flettersi negli specchi ovali ricavati a bassorilievo
nel marmo e incorniciati da un motivo a perline,
idealmente appest a un nastro con fiocco, in bron-
20, secondo un repertorio decorativo largamente
sperimentatc dallAngeloni e dal Petroni, di tipico
gusto liberty-déco.

L'interno del negozio ancora tutto conservato, ha
perso, a causa della nuova destinazione d'uso, i
sapore di piccolo salotto con tavoline e poltrone
al centro del vano adibito alla vendita circondato
dagli armadi, le vetrine e ghi altri elemend di arre-
do in acero bianco intarsiato per la vendita di
giornali,




17.
Negozi in Corte Compagni (via Filhungo n.
102 104), autore ignotos, 19232,

Fino al 1923 il luogo dove oggi sono questi piccoli
negozi era il cortile, con ingresso dalla via Fillun-
go, del palazzo Frugoli. la realizzazione di
questintervento, uno dei pochi che costituiscono
nuova supertficie coperta e nuove volume edifica-
to all'interno della cittd murata dalla fine dell'Oto-
cento in poi, fu abbastanza travagliata, perché
non venivano rispettati aicuni standards edilizi
stabiliti dal regolamento d'igiene (e leggibile negli
aitf citati una lunga relazione del Direttore dell'Uf-
ficio dllgiene), nonostante cid la commissione
edilizia concesse il suo parere favorevole, limitan-
dosi a raccomandare che i nuovi locali non doves-
sere essere affittati per la vendita ed il deposito di
generi alimentari, -articoli di salumeriz e macelle-
rias,

I disegni allegati al domanda j costruzione?t cor-
rispondono sostanzialmente alla realizzazione che
.. consiste in due piccoli corpi di fabbrica che si
+: fronteggiano sull'asse visivo congiungente [a por-
ta d'ingresso al palazzo e I'accesso dalla via Fil-
lunge. Lesigua dimensione della via interna cosi
Great, quasi un vicolo diramato dalla strada prin-
Cipale; non permette la veduta frontale dei negozi

23/Negozi in Corte Compagni in una foto Joggi.

24/Disegno di progetto dei negozi in Corte Compagr :

allegato alla domanda di costruzione (AS.CL., Prot.
177 del 16.5.1923).

25/1 negozio di abbigliamento Marting in via Vittorio Vel
neto in una foto d'epoca nella quale si vede anche i
Caffe Nazionale neila sistemazions dell'angole con la

Corte Campagna.

stessi cosicché le mensole in ferro che sorreggong.
Ia tettoia in vetro, posta sopra l'architrave degli in-
gressi, diventano gli elementi di scansione del si-
stema compositivo, che @ affidato ad una serie di
tre irifore con ingresso centrale e vetrinete latera ;
li, con archi ribassati sopra i quali doveva correre’

una cornice decorata, che non si ritrova in quanto

realizzato. Sopra gli archi & posta ia leggera tetroia -
in vetro su mensole in ferro verniciato, Tl coronas
mento dei prospetti & dato da una serie di balau-
strini in muratura, corrispondenti alle lesene SOt

tostanti, intervallati da una bassa ringhiera in ferro
con motivi di gusto liberty; non & stato realizzato

il frontoncino ad andamento semicircolare previ-

sto nel progetio.

18.

Negozio di abbigliamento Martini, via Vitto- o

rio Yeneto, n. 10, G. Mamnieri, interni Ditta
Spicciani, 1923,

1l negozio fu eseguite in due tempi diversi, dopo
una prima richiesta di autorizzazione al Comune °

del 1923 ne segue una seconda, inoltrata nel mag-
gio del 1924, nella quale si chiede di completare 1z
mostra del negozio stesso «on piccole liste all'in-

tomo e con lieve decorazione nel fondo & sopza -

una leggera pensilina a mensola ottone & vetri» 23,

26/Disegno relativo allo stato attuale aliegato al progetto
del negozio dell'Industria Italiana della Seta Italo Ameri-
cana invia Fillungo, d'angolo con la plazzetta i San Cri-
stoforo.

27/Foto d’epoca del negozio, gid Arata, di cui all'impa
gine precedente.

28/Disegno di progeto dell'ing. Emilio Zanoletti, per il
negozio dell’Industria Ttaliana della Seta ltalo Americana
(A.8.C.L., Prot n. 89 del 12 marzo 1926).

29/30/Foto del negozio di cui alle immagini precedenti
nello stato progettato dalling. Zanoletti e nella successi-
va trasformazione di gusto razionalista.

La mostra del negozio, cosi come linterno con
mobili in acero bianco intarsiato, realizzat dal
Carlo Spicciani, si presenta oggi senza sostanziali
apparenti ditferenze rispetto 2 quanto realizzato.
Le lesene at lad della vetrina sono su ur basamen-
to di marmo e sonc definite da ‘cornici in legno
nelle quali & racchiusa una lastra di marmo chiaro;
Iinsegna & eseguita con lettere in oro su fondo
nero e la scritta @ racchiusa in una cornice ovale
in ottone ornata sui lati da nastri e fiocchi pure in
ottone,

La porta di ingresso & leggermente arretrata rispet-
to alle vetrine realizzate con vetto curvato, A defi-
nire il disegno di tutto I'insieme, oltre alle finestre
del mezzanino, vi & la «marquiser in ottone e vetro
realizzata nel 1924.




19. :
Negozio della Societd Anonima dell'Industria
Italiana della Seta Italo-Americana, oggi nego-
" zio di abbigliamento Timpano, via Fillungo an-
golo piazza S. Cristofore, E. Zanobetti, 1926.
Le vatie soluzioni architettoniche del negozio si-
tuato su questo significativo angolo della pit tm-
portante strada commerciale del centro storico di
Lucca, possono essere prese come compendio dei
varl atteggiamenti € gusti che dallz fine dell'Otto-
cento finc ad oggi, si sono avuti in merito all'im-
magine e al decoro urbane, Un prime aspetto, di
cuf si ha documentazione nelle immagini fotogra-
fiche d’epoca, & relativo ad una soluzione che,
probabilmente, uilizza come accessi al negozic e
come vetrina il portale in marmo con lesene ed
arco a tutto sesto e rosta in ferro, che fu spessc
usato ed & ancora visibile in tanti negozi e presen-
te nella scena urbana di Lucca. Un secondo aspet-
to del negozio @ dzato da una interessante soluzio-
ne d'angoio che vuoi per la tipologia delllinter-
vento, vuci per i caratteri compositivi che per i
materiali usati & del tutto simile a quelle del nego-
zio di Pellicceria Bianchi e dellAgenzia Llovd Sa-
baudo sui due angoli opposti della piazza San Mi-
chele con la via San Pacling, cggi scomparsi. La
soluzione ancora oggi visibile & invece il risultato
di un intervento di gusto razionalista che pur
mantenendo la scluzione d'angolo utilizza lastre
in travertino lisce, senza ulteriori finiture ad ecce-
zione di un listello di chiusura ad vso di cornice:
ne risulta un cubo, inserito nell'edificio, ma estra-
neo rispetto al contesto della via.

20.

Caffe Caselli oggi Di Simo, via Filiungo, auto-
re ignoto, 1927,

1l ridisegno della vetrina ed il rinnove di wirto i
negozio del Caffe Caselli (uno dei caffé letterari
italianty & dovuto all'opera di Di Simo che risve-
glia anche la tradizione degli incontri tra artisti e
letterati e istituisce il premio «Caselli» per la lettera-
tura, le arti figurative € la musica. Non si hanno
notizie sull'autore della mostra del Caffe che, ri-
prendendo [ modi della vetrina del negozio Marti-
ni (vedi scheda n.18) potrebbe essere attribuita al-
lo stesso artefice.

21.
 Forno Giusti, via Santa Lucia 20, autore igno-
- 10, 1912 circa.
I negozio, con vetrina tmolio semplice in ferro
“verficiate e vetro, & caratterizzato da una insegna,
e ricala sui lad quasi come una mantovana; &
ostr_uitél_'_in ferro battuto con motivi floreali di gu-

31/Portale d'ingresso al negozio del fotografo Scatena in
via Fillango,

sto tipicamente liberty. Sul vetro nero con caratte-
11 in oro e argento, sono disegnate spighe di gra-
no in ore con foglie verdi.

22,

Negozio Lenci, via Fillungo 70, autore dellin-
segna Totd, 1929,

Nel vecchio portale in marmo con arce a tutto se-
sto dellEmporio «Duilio 48, fu inserita, probabil-
mente nel 1929, l'insegna in vetro dipinto a picco-
li quadrati che imita tessere di madreperla e porta
la scritta in oro e nero.

23.

Libreria Massoni, via Santa Croce.

Da notare I'insegna in legno dipinte e vetro che
haun vago accenno di disegno déco,

24.

Drogheria in via Flisa.

L'insegna della drogheria & in marmo inciso con
inserto cromatico. Allinterno rimangono le origi-
narie semplici scaffalature in legno laccato.
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32/Disegno dello stato attuale e modificato del negozio
di pasticceria in Piazza San Michele, oggi farmacia Cen-
trale, dellarchitetto Gian Lelic Menesini (A.8.CL., Prot.
n. 98 del 24 marzo 1922),

33/Foto dello stato attuale del negozio di cai all'immagi-
ne precedente.

25.

Foto Scatena in Via Fillungo 59, autore e data
ignoti,

Lz mostra del laboratorio fotografico & anche Pin-
gresso agli appartamenti posti nelio stesso edifi-
cio, essendo il negozio situato in fondo alla loggia
d'ingresso in quello che doveva essere il cortile
del palazzo. La mostra costituisce una originale
soluzione di richjamo pubblicitario per indirizzare
ed attirare i clienti verso 'interno delledificio.

26.

Farmacia Centrale ed altri negozi, piazza San
Michele 42 e 43, architetto Gian Lelio Mene-
sini, 1922,

E questo I'unico intervento conosciuto, realizzato
allinterno delie mura della cittd antica da Gian Le-
lio Menesmi, architetto che molto ha invece co-
struito nella prima periferia urbana, L'opera di
Menesmi viene impiegata per la realizzazione del-
la pasticceria Nardi in piazza San Michele, proget-

tata nel 1922% e poi prosegue nel tempo fino ad
inferessare tutto l'angolo sud-orientale defla piaz-
za, realizzando una fascia continua che ingloba gli
architravi delle nuove aperture dei negozi con un
motivo architettonice e decorativo con unico fetfe-
ring delle insegne, tra loro intervallate da putti di
memoria robbiana realizzati da Umberto Pinzauti.

Appendice 2

Mosire e velrine df negozi oggi non pitl esistenti, delle
quetli € Stala rinvenuta documentazione fotografica.

1. :

Bar Nazionale, posto all’angolo tra via Vittorio Ve-
neto (gid via Pozzotorell) e Corle Campana,

Nelle immagini fotografiche d'epoca si hanno due
soluzioni.

2.
Caffe fuon, in via Pozzotorelli, oggi Vittorio Vene-
to,

3.
Caffé Veneruela, in pizzza San Salvatore.

4.
Caffé Centrale, posto allangolo tra piazza San Mi-
chele e vicolo dello Stelling.

5. :
Drogheria e Tabacchi Puccetti sul fronte nord o
piazzd Napoleone. L
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6.
Rivendita di giornali Bernardini sul lato Est i
piazza Napoleone.

7.
Negozio Nieri oggi Isola e Martini nel settore Sud
della piazza Anfiteatro,

8.
Pasticceria, buccellato Taddeucdd, all’angolo tra
via Fillunge e Corte dei Mercanti,

9.
Emporio Duilio «48- in via Fillungo, oggl negozio
di abbigliamentc Lenci.

10.
Barberia Corti, in via Fillungo (nella porta dei Bor-
ghi),

11.
Negozio Tenucci, prima in piazza San Michele e
poi in via Fillungo.

12.
Negozio di pellicceria Silvio Bianchi, all'angolo tra
la piazza San Michele e la via San Paolino,

13. .
Agenzia Assicurativa Lloyd Sabaudo, all'angolo tra
la plazza San Michele e 1a via San Paolino.

14,
Negozio di Elettricitd Vespignani, in via Fillungo,
fotografato in due diverse versioni,

15.
Agenzia del Credite Italiano, in piazza San Mi-
chele.

16.
Officina meccanica Andrea Casentini, in via Cal-
dena,

17.
Negozio «Sutor Successori Desii, in via Fillungo.

18.
. Negozio di Novitd Giovannetti, in via Vittorio
- Veneto.

B t Sie Uiz Polare, allangolo tra la piazza Napoleo-
ne ¢ lavia di. Porta San Pietro, oggi via Vittorio

PUHTH -]

iy

34/l negozio, non piv esistente, della pelliceeria Silvie
Bianchi in piazza San Michele.

ggﬁ%’agenzia del Lloyd Sabaudo in piazza San Michele.
quignolf)stm del negozio di Elettricita Yespignani, in via

37/Agenzia del Credits
38/La mostra del nego
Vittorio Veneto.

Ttalieno in piazza San Michele.,
Zio di iovitds Gievannesi in vig
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Note

1 Cfr. E. LAZZARESCHT - F. ParDy, Lucca, nella storia,
nell arte e nell'industria, riproduzione anastatica a cura
di M. Pacini Fazzi editore in Lucea, 1978, p. 316.
2 8i veda in zppendice la scheda relativa.
3 Durante il Ducato di Maria Tuisa fu creata la Divezione
dei pubblici abbelfimenti con il compito di wccrescere
Pornare della citrd. Nel 1818 viene nominato il direttore
«oli tueti i lavori di abbellimento alla pubblica passeggiata
delle Muraglia ed altr dj simil naturas. St confrontino:
Bollettino delle legut e decreti del Ducato Lucchese, Luc-
ca, Bertini, Tomo In. Orcline Reale 27 dicembre 1818, n.
88, p. 313 e, Ibidem, Tomo VIII, Decreto 25 febbraio
1823, n. 18, pp. 80-83.
4 Bollettin, cit,, Tomo V, Decreto 22 luglio 1828, n. 14,
pp. 37-38,
3 Cfr. G. Biomn - G, Fanviu, Tucea, Spazio e tempo
dall’Ottocento ad 0ggi, M. Pacini Fazzi ed., Lucca 1971,
p. 60,
§CEr. G. Broma - G, Fangu, Op. cit., p. 66.
7 Cir. . Lera, Anticke botteghe di Lucca, Tucea 1990,
p. 38.
¥ Si veda la domanda di auterizzazione ad eseguire | la—r
vori, firmata dai committenti, in A.8.C.L, Prot. n. 9266
del 21.8.1905; |l permesso & accordato il giomo succes-
sivo, in data 22.8.190s,
? 8iveda la domanda, firmata da Leonardo Francesconi,
M ASCL., Prot. n. 4740 def 29 aprile 1906. 1! permes-
50 & accordate il primo di maggio dello stesso anno,
Con successiva istanza AS.CL. Prot n. 141873948
del 70.10.1913, 1o stesso committente richiede modifi-
che allo sporo de] negozio che viene accordato in data
20.10.1913, Prot. n.495. Questo documento costituisce
anche 1a prima testimonianza deila presenza dello scul-
tore Francesco Petroni, artefice di molta parte del rifaci-
mento del paesaggio urhano lucchese, nella Commissio-
ne Ediliza.
W Listanza firmata daliing. Puccinelli e depositata_ in
ASCL, Prot. n. 10412 def 3 seltembre 1907 il per-
messo & accordato il giorno successivo. Listanya sud-
detla sostituisce una precedente di cui al Pros. n. 9707
del 27.6. 1907, che ern Stata parzialmente approvata,
successivamente con istanza Pror. s, 7081-1657 del 6
Sizgno 1916 fu richiesto il permesso per la sistemazio-
ne di una scritta sul balcone, accordato 119 delio stes-
SO mese,
" 1a domanda di autorizzazione ad eseguire i lavor &
depasitata i AS.CL, Prot. n. 3332 del 22.3.1908ed &
firmata da Pietro Gaddi propiietario del fondo; il per-
messa & accordato in data 1,6.1008,
20k A5 C.L, Prot. n. 4018 del 3 aprile 1910.
13 Nella rivnione tentasi il giorno dopo, il 4 aptile 1910,
1 Nella seduta della Commissiope edilizia del 9 ottobre
dello stesso anns 1910,

o B AS.CL, Prot, 14016 del 1077

16 Ta domanda Per eseguire 1 lavori & depositata in
A:SCE, Pror s, 5 FO52020 del 24.4.1674 ed & firmata
Iprogettista in nome dei F.1li Nieri,

' i quale uitimo esempio rimasto, la gicielleria
¢ Via Fillungo,

'a'Hegato alla richiesta in ASCr,
o' 1906; .

19 81 veda il disegno allegato alla domanda di autorizzy
zione in A.S.C.L., Prot. n. 9919 dof 1972 .
% La domanda per eseguire i lavorf & depositatg
ASCL, Prot. n. 3167/986 del 4 mars6 1919 od & firmig
ta dal progettista in nome del proprietario Andrea Fissi
2! La domanda per eseguire | lavori & depositata i
ASCL, Prot. n. 6638/1198 del 16.41910ed 2 firmat
dal proprictario sig, Pasquale Tsola.
22 Ta domanda per eseguire i lavori & depositaty i
AS.CL, Prot. n. 1606 del 19.5.27 ed & firmata dat pro-
prietatio Guido Magni.

% Ta domanda per eseguite i lavori ¢ depositaty
ASCL, Prot. n. 177 del 1651923 ed & firmat daila.
proprietaria Agnhese Gianni Frugoli. :
7 disegni allegatf alla domanda sone costitain da una;
pianta generale e un prospetto, in scala 1:100 e non sa-:
no firmai, ma si pud pensate che jl progetto sia dovuts:
alla mano dell’architetto Umberto Colombini,

23 Si confrontino i documenti esistenti iz A.5.C L, Priy
w. 276 del 16/7/1923: 1 permesso € accordato in data

2717/1923, committente & la Dita Spicciani, 8 noti che.

tra le firme dei membri della Commissione Edilizia si

legge quella di Francesco Petroni. 1a successiva istanza:_ ;

€ protocollata al 1. 228 def 1924
% Cfr. G. Lera, op. cit,, pp. 115-119.

# 1l permesso per eseguire i lavori & depositato in
ASCL, Prot. n, 98 del 24.3.7922 ed & fizmato dal pro-:

gettista in nome di Silvia Ripari e Gluseppe Nardi.
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«Carrara Nouveau»: Ia rifisurazione

della citta come topos per i ceti emergenti

Corvado Lattanzi

Nel breve e contraddittorio perioda del Liberty in
Italia, Carrara non sfugge alle novi architettoni-
che, di arredo, dj gusto, dello Stile Moderno,

La cittd, insieme con Massa appendice della To-
§cana nella nuovissima Tralig Unita, reagisce pre-
cocemente alle tendenze molteplici di una corren-
te che, nel suo ritme incalzante, non permette alla
Provincia di trascinare i medeili Tungo il flusse
cronologico del ritardg culturale.

Cosi a Carrara lavventura def Liberty si consuma
nel ventennio 1895-1915, tra revanches classiciste,
tivisitazioni eclettiche e novig floreali.

Non si intenda con questo che larchitettura del
Nuovo Stile si interrompa hruscamente abbattura,
per cosi dire dagli obici delia Grande Guerra: re-
sta il fatto che il fervore ri-costruttivo degli anni
Venti, se in alcuni casi recupera motivi decorativi
ancora legati al modernismao Prebellico, in sostan-
24 scmmerge nei toni aldsonant del Regime uno
stile che, in Italia, si sviluppa tra perplessita, incer-
fezze e con assoluta mancanza dj furorel,

T prometori del suceesso dello Stile Nuovo SON0
certamente gii illuminat committenti della nuova
borghesia emergente che assimilane e sostengono
le novita culturali come segno e simbalo del pote-
e Acquisito,

Mentre a Massa le classi dominanti sono formate
perlopity dai heoprofessionisti e dagli Amministra.
torl provenienti dalle schiere della burocrazia e
della antica nobilta ducale, rinnovatesi nei rAppOr-
ti col nuove Stato nazionale, Carrara, infatti, tra
Vecchio e Nuovo Secolo, vede laffermazione in-
contrastata della classe della borghesia imprendi-
toriale del marmo che, proprio in quel periodo vi-
ve una delle pit favoreval congiunture,

Il Nuovo Stile riflette allora, nella molteplicitd del-
le tendenze, 1a sostanziale differenza sociale delia

nuova borghesia massese e carrarese: 4 Massa il
8usto Liberty, mai interamente affrancato dai mo-
di dalleclettismo tarda ottocentesco, trova luoge
elettivo dj sviluppo nella Marina, dove si adatta al-
fa ridente atmosfery degli svaghi e delle vacanze,
a Carrara gii interventi decorativi, architettonic e
urbanistici si concentranc nella cittd e assumono |
modelli stilistic pil aggiornati,

Seguendo le tracce virtyali di un itinerario artistico
del Liberty in Toscana, che disvel i) patrimonio
architetionico ma anche decorative e culpurale
della cosi lontana Eta Moderna, il segno che carat-
terizza Pambiente carratese, oltre aila spigolosita
marmorea della collocazione geografica, & dato
dall'importanza delia cultura della pietra che si i
flette nellattivity operosa delle botreghe artigiane
ra Gttocento e Novecento? e tella presenza 4
Carrara di ur’attivissima Accademia di Belle Art;,
Una disamina dellg produzione degli alievi de;
Corsi di Scultura rivels COmE, purin un amhiente
sostanzialmente conservatore, a Carrara (ra Otto-
cento e Novecento il Guste Liberty si guadagni
larga fortuna.

Un gruppo numeroso di giovani scultor si cimen-
tano in esecuzioni che seguono le tendenze primg
dell’Espressionismo quindi del Simbolisme, [a-
sciando una traccia evidente dei nuovi modellj si-
listici anche Quando, in et matura, ripiegano su-
gli eclettismi o sui peo stilismi di pit facile merca-
to, oppure si conformane, come nef ciaso di Artu-
ro Dazzi agli schemi della cultura di Regime nel
Ventennio.

Personaggi come Fidardo Landi, Abramo Ghigii,
Alessandro Biggi, lo stesso giovane Arturo Dazzi,
mentre subiscono le influenze espressioniste di
Gemito gii riflettone 12 profonda innovazione che
Bistolfi introduce nelly scultura jtaliana del Nove.
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cenlo e preparano la strada a scultori come Alde-
rige Giorgi 0 Romeo Gregori che chiudone la pa-
rabola nel metafisico recupero di un’improbabile
italica romanita3,
Il percorse preferenziale che le wie del marmos
offrono alle novitd artistiche del Nuovo Secolo si
riflette a Carrara anche nellarchitetturs ¢ nel de-
coro della cittd moderna.
La ricerca documentaria, e sopratutto la schedaty-
ra di un impressionante numero di csempi Liberty
del wtto inediti per quanto in gran parte ancora vi-
sibili nella cittd d Carrara e negli immediati dintor-
ni, aitestano ia diffusione capillare del Nuovo Stile
¢ confermano fa precocitd dellambiente, anche ri-
spefto at maggiori centri italiand, nel recepire mo-
delli culturali internazicnzli, cost consord alla classe
borghese dell'imprenditoria del marmo che vanta
rapporti diretti con le grandi capitali mondiali,
A Carrara, infatti, nello scorcio del Nuovo Secolo,
si forma una vivace borghesia imprenditoriale le-
gata al commercio, alla lavorazione e alla escava-
zione dei Marmi, borghesia che non solo ricerca
nel Nuovo Stile Pespressione della volontd i af
fermare la propria posizione maz, nei rapporti pro-
fessionali con § committenti o con gli imprenditori
stranieri che giungono a Carrara, come i francesi
Derville o gli inglesi Robson e Walton, si arricchi-
sce di una cultura intemazionale e aperta alle no-
vita stilistiche.
Cosi, il Gusto Nuova di una nuova classe, non ari-
stocratica, sulla scia del Programma gia esemplato
nellExpd torinese del 1902 di socialisme della
bellezza, segna ogni angolo della citta che, pro-
prio ua Ottocento e Novecento subisce imponenti
trasformazioni e ampliamenti. _
Gli antefatti sono legati allincrementio consistente
delle attiviti connesse alla lavorazione del mar-
mo, sostenuto anche dallo sviluppo delle nuove
tecnologiet. Gid daj primi decenni dell’Ottocento,
la cittd & in una fase dj espansione produttiva
mentre nel 1839 la classe dirigente decide di rea-
lizzare il nuovo Teatro degli Animosi in un’area
fuori dal circuito mwrario rardocinguecentesco
che disegna la cittd antica, aliinizio del nuovo
tracciato della via Postale di Avenza, primo asse di
espansione della citta moderna. 11 teatro, con la
pazza e la strada, segna i luoghi degli insedia-
menti defla borghesia emergente, fuori delia citd
anfica ma immediatamente adiacent,
Sostenuto da un intenso ciclo dj espansione pro-
duttiva, che prosegue fing al 1927, lo sviluppo
- edilizio e urbanistico di Carrara cresce per tutta la
seconda meta dell'Ottocento determinando la for-
‘mazicrie: di- un nuovo organismo urbano. In que-
i fasi Lelemento sul quale [a borghesia nascente
' aggiori-attenzioni & il sistema infrastrut-
Ulindustria del marmo.

Al memento dellunificazione nazionale, dunque
a differenza di quanto generalmente accade nella
altre citta italiane, Carrara & in una fase rapidy
trasformazione, Intorno al Teatro degli Animogj,
costruito subito fuori dalla Forta Nuova a Mares:
inizia a svilupparsi un tessuto edilizio COMPpPOsts
dai laboratori per il marmo e dalle residenze delly
nuova classe emergente. Le direzioni dello svilug

po sono, da una parte la via Postale (atruale vi

Rosselll) dall'altra 1a strada di San Francesco ds
cui prende avvio la strada di Friedland, che colla:
ga Carrara 2 Massa attraverso la Foce, | fautori-d

queste ampliamento sono gli artigiani-artisti, dive

nuti proprietari di fiorent studi di seultura o dj Of%
nato’. 1a prima espansione edilizia, che si protrag:

fino al 1883-85 esprime allora essenzialmente un

carattere produttivo®. Nel suo complesso, Ia nugs
va cittd € un grande laboratorio in cuj i depositi
dei blocchi di marmo bianco caratterizzans il pae
s4ggio urbano. Ma nel 1871, C. Magenta, descrive.
anche un numeroc significativo di attrezzature coi_'
lettive e di servizio: wede della Camera di Come
mercio, scuola tecnica, ginnasio, Cassa di Rispaf
1mio, banca e biblioteca popolare, societi di mu
o soccorso, casing degli artefici, una succursals’
della Banca Nazionale, una reputatissima Accadé:.
mia di Belle Arti»?. .
Per quanto dotata gia nel 1869 di un Piano di Am
pliamento, secondo in Toscana se si eccettud’;
quello di Firenze Capitale e coevo, se non antece:
denté, ai primi piani per cittd come Milano, Tori:

no, Napolif, tra gli anni Settanta e Ottanta 1a Cittd,

cresce, priva di ogni attributo di decoro pianifica-
fo e con una semplicitd progettuale chiara che de:
nunciza le scelte essenziali delle forze economiche:

emergenti, ancora troppo impegnate nellz lotta:

per l'affermazione e incapaci di distogliere risorse
da esigenze di sviluppo produttive. Via Roma, per:
esempio, i cui espropri prendono Uavvio nel 1883,

e che si configura come nuova arteria dal signifi-: 00
cato urbanistico legato pit ad aspetti sociali che.” i

all'economia del marmo, & Pultimo asse aperto
nella cittd nuova; piazza Farini, primo grande spa-
Zio sociaimente aggregativo fuori dalle mura anti-
che, viene realizzata tra il 1892 e il 1895,

Dalla fine degli anni Ottanta Carrara entra in una. ©-

nuova fase di sviluppo legata alla stabilizzazione
socioeconomica dei nuovi ceti che, saldamente al
comando della compagine sociale, si occupano a
questo punto df dare un'immagine alla cittd con-
sona al proprio status e si appropriano dello spa-
zio wrbano non solo per le finaliti produttive ma
anche per la residenza, Il tessuto edilizio si ad-
densa e si diffondono le «palavzine residenziali
che spesso non hanno pifl il laboratorio a piano
terra ma sono arricchite da un spoggiole in mar-
mo al primo pianes,

1/Veduta prospettica, sezione, pianta del piano terra
della Caserma Dogali. Ledificio dalle dimensioni impo-
nenti, progettato nel 1887 dallingegnere comunale
Leandre Caselli, ha una struttura modermna, basata sulle
tecniche di Antonelli, che prevede lintegrazione di mu-
Talure portanti in laterizio con un sistema statico pun-
tiforme a pilastri e travi, I gusto eclettico dei caratter sg-
listici delle facciate, con evidenti richiami neogotici, jn-
Muenzerd le pio attali architetture residenziali del No-
vecento Carrarese,

La materializzazione del bisogno della borghesia
di costruire un’identiti e un’immagine che la rap-
presentino & visualizzata nelle opere pubbliche
imponenti che vengono realizzate sul finire
dell'Ottocento, Dopo lz costruzione nel 1874 del
nuovo Ospedale alla Levatella ad opera di V. Mi-
cheli, sono realizzati importanti edifici pubblicj
come la caserma dei carabinieri, 'asilo, le scuole
elementari, Ia caserma dj cavalleria e infine {|
neovo cimitero monumentale dj Marcognana. Gli
intervent sono tuttj dellingegnere comunale
Leandro Caselli'?, che riveste un ruolo fondamen-
tale nella costruzione delly nuova citta, fino a
progettare il nuovo Piano di Ampliamento def
1857,

Caselli lavora a Carrara dal 1884 al 1892, anno in
cui si trasferisce a Messina, dove muaore il 22 feb-

braio 1906, Le opere pubbliche che esegue, tra le
quali spiccano la Caserma Dogali (di fronte aily
quale Caselli progetta Iapertura di una piazza,
mati realizzata) e il Politeama Verdi, per le dimen-
sioni e la struttura eccezionali, conferiscono im-
mediatamente un carattere innovativo alla stratty-
ra urbanistica di Carrara, e rappresentano i veri
monument della cittd borghese,

1T Palazzo del Politeama Verdi, insieme con la rea-
lizzazione di Piazza Farini, & P'ultimo importante
intervento di fine secalo (1887-1892). La piazza, di
impianto regolare e due volie Pi0 grande di piaz-
za Alberica, & dominata dalla facciata, lunga 72 mt
per 20 di altezza, dell’edificic che, oltre al teatro
di circa 1500 posti, contiene anche due blocchi re-
sidenziali di 400 vani destinati allaffito. 1 esecu-
zione del complesso & indice non solo della for-




2711 gigantesco Politeama Verdi, realizzato da Ijegnch'o
Caselli tra il 1888 e 1l 1892, demina ancora Oggi piazea
Farini, la prima grande piazza della cita fuori dal pen-
metro della cinta muraria tardo cinquecentesca, 1 com-
plesse di edificio e piazza segna Ja cittd non solo per il
suo fuoriscala architettonico € urbanistico, ma anche per
limplicita volonti di affermare ia conquista dello spazio
urbano da parte delle nuove classi borghesi con luogo
nuovos di aggregazione socic-culturale.

mazione di un muovo cenira commerciale e socia-
le, ma segnala anche una progressiva estraneitd e
indipendenza della Carrara moderna dal vecchio
CEentro storico,

Nel Novecento, la normalizzazione del ruolo S0-
ciale della borghesia si intreccia con il Nuovo Stile
e, tra volontd di innovazione ¢ desideric di stabi-
litd nella Storia, le nuove tendenze dellarchitettu-
ra moderna rivestono anche la citra anticz dei se-
gni della cultura deile classi dominanti,

In architetrura, gli esempi pio significativi, pur re-
stando al di fueri del circuito delle mura, rallenta-
no la fuga verso I'esterno.

Il nuove Palazzo Fabbricotti, ricostruito nel 1008
. dall'architetto carrarese Enrico Bonanni, sulledifi-
~i clo presistente del 1847, & posto all'angolo tra le
“odierne vie Cavour e Rosselli, in posizione domi-
‘mante lungo queilarteria che all’inizio delCtto-
cento & gia una delle direttrici fondamentali del-
espansione urbana e che assume ancor maggiore

rilevanza urbanjstica con l'apertura del viale XX
Settermnbre tra 1906 ¢ 1915,

Lanalist deila facciata e dei patticolari decorativis

evidenzia lo sviluppo a Carrara di un gusto che
accanto ai modelli dell’Eclettismo tardo ottoeente-
sco, ravvicinabili ad esempi nord italiani ma gene:
ricamente comuni 4 molta delledilizia residenziale

urbana dei primi del Novecento, rielabora i segni-
sinuosi dei ferri battuti d’oltralpe e modernizza gli':

accostamenti tra gli stili antichi con le innovaziont

nel taglio dei portali di accesso, nella soluzioné':

dangolo del balcone con ringhiere in ferre dil

nuovo disegno, con le grandi inferriate dell'andro-

ne maodellate sugli esempi della Secessione.

L'evidenza del gusto Eclettico dell'astefice si rivela
allora anche nella scelta dei modelli nuovi, nellz

non univocitd, nella volonti palesemente espres:
sa nelie forme, di utilizzare anche tra i segni deH_O
Stile Nuovo quelli pitt adatti alla necessita spec
fica. :
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3 Palazzo Fabbricotti, rimodeilato dall'architetto Frzico
Bonanni nel 1908 sul presistente edificic costruito nel
1847, & posto allangolo tra le odierne vie Cavour e Ros-
selli in una zona aldifuori del centro urbano antico ma
in posizione dominante lungo una delle direttrici i
espansicne urbana verso mare. I'asse viario, che si uni-
sce successivamente al viale XX Settembre, trova origine
nella piazza del Teatro Animosi, sitata oltre il perimetro
delle Mura, ed & caratterizzato da insediament; residen-
ziali e produttivi di famiglie emergent; dell'imprenditoria
o dellu lavorazione artistica del marme.

Enrico Bonanni, erede di una famiglia di marmo-
rari ottocenteschi che si specializza nelle opere in
marmo di architettura e di ornato, e direttore del
laboratorio di scultura . Bonanni e figli» allo
stradone di S. Francesco, & architetto ¢ professore
dell’Accademia di Belle Art di Carrara; allevato
nella cultura artistica internazionale legata allam-
biente del marmo e della scultura € formato nella
scuola dell’Accademia, llustra cosi, con Je opere,
peraltro assai precoci non solo per Carrara, i modi
di adesione, tipicamente italiani, alle novita deilg
stile Liberty in architettura,

Lespressione dell’anima storicistica del Liberty ita-
liano pud essere rintracciata anche in molti dej
tieostilismi della facciata del Palazuo Bonanni in
via Roma, autentica prova d'artista realizzata tra
1902 e 1905 dallarchitetto carrarese allinizio di
quella strada che diviene la cerniera urbanistica,
ma anche sociale, la promenade della nuova bor-
ghesia che unisce plazza Farini all'Accademia, an-

4/Particolare della ringhicra del vano scale 4 Palazzo
Fabbricotti, L'edificio, proprietd di una delle pit Impor-
tanti famiglie carraresi della nuovy borghesia imprendi.
toriale del marmo, & segnato dai caratteri stilistici propr
del Liberty italiano pii maturo, con evidenti riferimenti
allarea piemontese e francese.

tiporta della cittd antica e arcoscenico per lingres-
86 alla piazza d'Armi ridecorata con flori, piante e
Palco delia Musica.

La cultura aggiornata, ma confusa, del Professor
Bonanni, illustre Accademico, si rivela in tutte e
Sue tensioni innovative nel particolare della esu.
berante ringhiera del balcone che sostiene il para-
gone con esempi assai pitt famosi come queili per
la casa Maffei a Torino realizzati da Mazzuccottelli
tra il 1904 e il 1906,

1! rinnovamento del gusto all'insegna dell'appro-
priazione degli spazi delia citea attraverso le imma-
gini della nuova cultura borghese, si riflette allora
nei particolari decorativi: s forgiano, numerosissi-
mi, balconi, cancellj, roste, che disegnano la rein-
terpretazione Moderna anche di quelle case/lzho-
ratorio, presenti lungo tuiti gli assi delle espansioni
tardo ottocentesche, dimore dej pilt piccoli im-
prenditori o arigiani del marmo,

Infine, nei casi pin eclatanti, si rivestone integral-




5/Realizzato tra 1502 e 1905 dallarchitetto Enteo Bo-
nanni, ledificio, siniato all’inizio df via Roma, uno degli
assi urbani tardo ottocenteschi di ampliamento, testimo-
nia [z volonta dei ceti emergenti carraresi di insediare le
proprie dimore in quei luoghi dove & pitt forte lidentifi-
cazione tra nuove classi e citid nuova.

6/Particolare del balcone di Palazzo Bonanni. T motivi
decorativi delledificio evidenziano lappropriazione dei
caratter del Liberty ftaliano pit maturo da parte del pro-
geftista e comproprietario. In guesta prova d'artista l'ar-
chitetto Bonanni, erede di una dinastia di marmorari car-
raresi ottocenteschi che si dedicano, gid con critert jndu-
striali, prevalentemente sllesecuzione di elementi deco-
rativi per le architetture, esemplifica rutte le potenzialiti
delle -vie del marmon quali direttrici di penetrazione di
modelli artistici e culturali,

7/Lo studio di scultura Lazeerini & posto all'incrocio tra
la piazea del teatro Animosi e la odiema via Rosselli. I
Lazzerini, una delle famiglie pil importanti di scultori
carraresi del tardo ottocento, possiedono, olire a questo,
un‘altro labotatorio posto al termine deflo stesso asse
viario. Ledificio, caratteristico per il grande portale di
accesso ai blocchi, & decorato con element foreali che
madernizzano una forma tipica e funzionale per i labo-
tator di scultura carrares,

nella pug, seguente

8/1a foto depoca illustra la piazza del nuovo Politeama
Verdi neilu sua conclusiva sistemazione urbanistica; in
basso si nota I'idicola per i giomali, nella stessa posizic-
ne in cui ancorz oggi si pud trovare, disegnata con ben
altre forme, La collocazione della rivendita in un luoge
cosi importante per la nuova immagine dellz ciftd attesta
limportanza sociale dell'informazione stampata ed & il
segno di una cultura attenta allg notizia, locale ma anche
‘internazionale.,

Rinvenuto presso Archivio Comunale di Carrara,
esto progetto di edicola per giornali datata 1914 illu-
stta, nella grafica rigorosa, Pacquisizione di un modello
mune, adatto a segnare la cittd con caratteri dello sti-
Proprio dei nuovi ceti dominant.

mente di nuovi decori le facciate degli studi otto-"
centeschi di scultura, come nel caso del famoso’

laberatorio Lazzerinil2, gid posto allo spigolo tra Iz
piazza del Teatro Animosi e il nuovo asse della

via Postale, cosi allusivamente vicino, nella forma |

funzionale alla necessita di grandi aperture per
accesso dei blocchi negli ambienti dj lavoro, al
prototipo milanese dell'Ingresso all’Acquario per
I"Expd del 1906.

Ma il Liberty a Carrara non si esprime soltanto con

gli interventi per le grandi famiglie dell'imprendi-
toria del marmo o per le residenze-laborator de-
gli artigiani-scultori, la diffusione del gusto in cittd
¢ capillare e ritocca di modernita anche il tessuto
OttoCentesco.

Vengono cost realizzati effimeri metallici interven-
ti per le edicole di giornali, per un palco della -
sica, memoria scomparsz di un Nuovo Gusto che
si fa Moda, e voluminose pensiline che rivestono,
come trine di ferro curvato e vetr colorati, le
«gamber pesanti di edifici tardo eclettici o pin au-
tenticamente Ottocenteschi,

I luoght urbani df maggior socialita, siano essi po-
sti nella cittd nuova o in quella antica, accolgono
le edicole dei giornali, come quella ogivale che si
nota nelle immagini depoca di Piazza Farini o
quella disegnata nel progetto rinvenuto neli’Archi-

vio Comunale di Carrara oggi conservaio presso
VArchivie di Stato di Massa e datato 1914, che se-
gnala l'acquisizione di un modello comune. La
collocazione delle rivendite in luoghi significativi
per la miova immagine della ciiti attesta Fimpor-
tanza sociale dell'informazione stampata ed & il
segno di una cultura attenta alia notizia, locale ma
anche internazionale.

ii riflesso di una cultura che sottende alia socialita
€ ancora illustrato dalla presenza nella piazza
d’Armi, gid rinnovata ¢ decorata alla fine dell"Ot-
tocento con aiuecle ¢ alberature, di un Palco della
Musica che, con la copertura in ferro ¢ la ringhiera
linearmente composta da element seriali nello sti-
le della Secessione, richiama certamente i cittadini
a riunirsi negli eventi serali o pomeridiani del
concerto.

Il rapporto tra le nuove architetture Liberty carra-
resi e lo spazio urbano & anche pid evidente nei
fossili di un'epoca ancora presenti nella cittd mo-
derna. Le pensiline dei bar allargano alla citra gli
spazi chiusi del luogo di ritrovo per eccellenza e
vengono realizzate, come moli altri interventi del
periodo, nei punti chiave, negli angoli tra i Corst e
le Piazze, in quei luoghi insieme di sosta e di vor-
ticoso riflusso di traffico. Gli esempi proposti,
sceltt tra moltl per l'imponenza e Paspetto ancora




IO/l-i_ezl[izzaLo nel 1911 in piazza Gramsci, i Palco della
Musica, oggi scomparso, segna una delle nuove plazze
della Carrara del Novecento, La struftura, tipicamente Li-
berty nelle forme, ma anche nella funzione sociale ag-
gregativa, completa il progetto di ridecoro della plazza
iniziato nel 1897 con Falberatura e Iz sistemazione ad
ainole dell'ex piazza d’Armi.

1_1/Progettata e realizzata dall'ingegner Poggi di La Spe-
zia qel 1912 si trova ancora, pur mutila di alcune decora-
zionl in ferro e priva della vetrata policroma di copertu-
ra, sostituita da trasparente incolore, all'angolo tra via
Roma e piazza Farini. Gli element in ferro battuto di un
gusto tra il floreale e l'eclettico, evidenziano, anche a
Carrara Ia frequente incapacita de) Liberty italiano di for-
- mare un’immagine stilistica coerente,

12/Limmagine documenta ancora la presenza dell’im-
portante luogo di rittove per la nuova borghesia carrare-
e del Novecento ed & l'ultima testimenianza di ambienti
socialmente rappresentativi oggl scomparsi e sostituiti

onilo spazio alienato della neoculmra urbana: il super-
arket.

i
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sufficientemente vicine all'originale, salvo la per-
dita di alcuni elementi in ferro e, soprattutto, delle
vetrate policrome che li sovrastavano (sostituite
da trasparent! incolor, certo pili aderenti all'im-
magine della citth moderna), si caratterizzano per
la speciale posizione di reciprocitdy; la pensilina
del Caffé Europa, del 1912, & posta allincrocio tra
piazza Farini e fa prosecuzione di via Roma, quel-
la del Bar Carrarese, del 1904, & allangolo tra la
conclusione di via Roma e via Verdi, La colloca-
zione urbana gicca di rimande e per analogia coi
nomi: il Caffé Buropa & nella cittd nuova, protesa
verso il mare, simbolo dei traffici internazionali,
ma ha la facciata tivolta alla cittd antica, {1 Bar Car-
rarese € adiacente all'area storica della cittd I'anti-
co palazzo del Principe, poi Accademia- ma guar-
da verso Porizzonte marino.

Gli artefatti effimeri che invadono la cittd, dalle
edicole ai lampioni, anticipano quanto profonda-
mente il Gusto si diffonda fine a divenire Moda, e
della moda non possono che essere maggiori in-
terpreti i decoratori dei negozi e dei bar che, spes-
so provenienti dalla vicina La Spezia ma ancor pitt
da Torine, dapnno volto nuovo ai iuoghi frequen-
tati dai Borghesi della Citta del Grand Siécle.

Gli esempi, precocissimi per un centro di Provin-
cia, fllustrano l'adesione a modelli volta volta vici-
ni al Liberty floreale, alla Secessione, a un Liberty
oscuramente aggrovigliato tra curve e neo stilismi
e, anche quando i segni decorativi si riducono a
esili calligrafie, dichiarano nel preferire le sohyzio-
ni angolari una volontd di dinamismo perfetta-
menlte coerente con 'imagerie del Secolo delle
macchine.

Cosi, mentre gli Archivi Comunali raccolgono i di-
segni delle vetrine scomparse, ma ancora in grado
di segnalare l'attenzione al decoro urbano, pro-
pria della cultura achitettonica e urbanistica tra
Ottocento e Novecento, come il progetto per il
Negozio Lanata Pietro in via Alberica, realizzato in
ferro nel 1904 da uno sconosciuto sig. Guidott
ancora nei modi di una tradizione tardo eclettica
esemplificata nel fastigio neobaroceo sopra l'arco
centrale, le sopravvivenze mostranc una distribu-
zione cosi capillare da incidere non solo sulle ad-
dizioni urbane Ottocentesche, ma anche sulla
cittd Medievale.

I Negozi Martinelli, di tessuti e articoli per la casa,
e Vilmo Martini, di abbigliamento, realizzato nel
1910, si collocanao, con le vetrine angolar, lungo
via Santa Maria, I'asse principale della cittd medije-
vale, identificando gli spazi antichi con i segni del
Nuovo Stile e coinvolgendo ancor oggi, nella ve-
duta d'angolo, il potenziale cliente in una ideale
fuga prospettica verso le promesse promozionali
del Nuovo Secolo.

Il Negozio Riacel di Commestibili, realizzato verso

13/Commissionata nel 1904 dai Signori Buencristiani e
Zampolini, la pensilina del Bar Carrarese € ancora visibi-
le allangelo tra via Roma e Via Verdi; {2 struttura, preco-
cissima anche per Carrara, & ancora legata a modelli tar-
do eclettici. L'elementc di decoro urbano esalta il rap-
porto tra lo spazio di aggregazione interno e [a citta.
14/1] disegno rinvenuto presso ['Archivic Comunale di
Carrara, illustra il prospetto del Negozio Lanata Pictro in
via Alberica, realizzato in ferro nel 1904 da uno scono-
sciuto Sig. Guidotti. La grafia sottile e la decorazicne an-
cora tardo eclettica del fastigic sopra Farco non manca-
no comungue di segnalare lattenzione al decoro urba-
no, propria delia cultura achitettonica e urbanistica tra
Ottocente e Novecento, anche nella progetrazione delle
vetrine dei negozi.

15/11 Negozio Martinelli, di cui & illustrato il prospetto
angolare su via §, Maria, attesta la volontd di appropria-
zione degli spazi urhani da parte dei nuovi ceti, anche
nella Carrara Medievale, atizaverso Vidensificazione dei
luoghi con le immagini del Nuovo Stile.
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16/Tra via S, Maria e via Nuova, il Negozio Vi?l‘ﬂ() Marti-
ni di Abbigliamento, realizzato verso i 19?0, illustra an-
cor oggi, in una semplificazione di inee siglate soltgmo
dalle decorazioni d'angolo, linteresse del prr)geltista!
ma anche del propretario, ad enfatizzare ‘kx veduta di
scorcio, in una fuga ideale Yerso il Nuovo Secolo ancor
pift attraente per il potenziale chent.e.. ) o
17/Pesto lungo lasse di via Rosselli, il Ncgo;io RlzL_ccx di

Commestibili & una delle attivitd commerciali che s atte-
stano nelle aree urbane di nuove impianto. Semphc_e nel .
disegno di facciata, caratierizzata §c)lo da].la_ gmnde_ inse-
gna calligraficamente decorata, il negorzio, realizzato .

verso i 1910, conserva ancora oggi gli arredi dell’'epoca. R

111910, & una delle attivith conunerciali che si atte-
stano nelle arec urbane di nuovo impianto, situa-
o lungo l'asse della nuova via Postale poco dopo
la piazza del Teatro Animosi. L'esempio & segna-
lato, non tanto per il disegno semplificato delle
vetrine dove campeggia ancora il logo originale,
quanto per la perfetta conservazione degli arred;:
interni che offrono, nella permanenza dei decori
oggi privatl del contesto sociale, immagine di
un'epoca dove il luogo della epesa» & anche spa-
zio di relazione.

La-Farmacia Giulio Pollari, del 1904, in via Roma,
“urdlifa delle eclettiche realizzazioni delParchiter-

to Enrico Bonanni, che fonde in questo caso neo’

stilismi con motivi geometrici di atmosfera Vien-
nese, & caratterizzata da una singolare decorazio-
ne in ferro battuto ancora oggi ottimamente con-

servata che, per contrasto con la moderna insegna .-

luminosa sovrastante, sembra alludere all’oscuritd
alchemica dell'antro farmacologico.

Mentre la cittd & ormai nef complesso ridisegnata
attraversc le immagini della cultura e del Nuovo

Stile della borghesia imprenditoriale del marmo,

tanto nella parte antica quanto nelle addizioni
ottocentesche, i gusto Liberty si diffonde nel-

'espansione suburbana verso mare con l'apertura =
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18/1 particolare illustra gli arredi del Negozio Riacci,
petfettamente conservati nei decori lignei e metallici che
disegnano un'epoca dove il luogo della wpesas € anche
spazio di relazione. Gli ambicati immutabili sono oggi
squallidamente deprivati del contesto sociale.

19/La Parmacia di Giulic Pollari in via Roma & realizzaty
nel 1904 dall’Architetto Enrico Bonanni, Posta sul nuo-
VO dsse che congiunge la piazza Farini con larea
deilAccademia di Belle Art, antiporta della cittd antjca,
& caratlerizzata da una ricchissima decorazione in ferro
battuto ancor cggi ottimamente conservata e tipica del-

la cultura aggiornata del progetiistz che fonde abilmen-
te motivi di gusto tardo eclettico con i segni dello Stile
Moderno.

20/1 lavori di costruzione del viale XX Settembre inizia-
1o nel 1906 e terminano nel 1915, L'opera monumentzle
rappresenta Ielemenio chiave dello sviluppo  edilizio,
che con Finigio del secolo comincia a diffendersi nel ter.
titotio compreso tra la cittd di Carrara e il mare, Appena
realizzato il viale diviene la sede [per una nuova espan-
sione edilizia che si caratterizza con [z localizzazione dei
villini tipici di inizio del secolo,
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del viale XX Settembre e la localizzazione di un
importante nucleo di «willini lungo Passe di colle-
gamento alla Marina e sulle pendici collinari che
scendono verso il Centro.
La realizzazione del viale XX Serembre rappre-
senta infatti 'elementc chiave dello sviluppo edili-
zio che con linizio del secolo comincia a diffon-
dersi nel territorio compreso tra la cittd di Catrara
e il mare, I lavori di costruzione iniziano nel 1906
€ terminano nel 191573, 11 viale, lungo 7 chilome-
tri, con: 5 mt di marciapiedi per parte, & intera-
mente alberato e al centro della carreggiata ba un
doppio binaric per la tranvia elettrica. La sezione
stradale, singolarmente ampia, conferisce alla stra-
da un'imponenza che non ha eguali in citta italia-
ne delle dimensioni di Carrara.
Nell'area che scende dal centro urbano lungo il
nuovo viale appena realizzato, la borghesia im-
prendjtoriale carrarese assapora i nuovo, attra
verso i modelli architettonicl e decorativi del No-
vecento, il gusto della vita in villa, appropriandost
cosi anche di quello stile che ers gia stato della
nobiltd commerciale tra Seicento e Settecento. Ma
la localizzazione degli insediamenti & ora subur-
bana, piuttosto che extraurbana, la destinazione
degli immobili & esclusivamente residenziale e il
giardino si trasforma in elemento di filtro e decoro
borghese tra la strada e ledificio. Nel tratto pitt
prossimo alla cittd i villini formano un insieme
omogeneo e significativo nel quale, di fronte ad
una sostanziale costanza tipologica, si assiste a
una ricca varletd di linguaggi architettonici:
Villa Serenella, situata in localiti San Caccardo,
nel luogo in cui il nuovo viale sale verso il centro
cittadino, & caso emblematico. L'edificio, proget-
tato dall'architetto 'Bonanni nel 1906, & segnato,
olire che dagh elementi decorativi tipici del Nua-
vo Stile come le vetrate, le porte di ingresso, le
ringhiere di ferro battuto, dall'interessante contra-
sto cromatico nell'uso del marmo bianco e del
mattone.
Gli interni, ancorz oggi ben conservati, raccolgo-
no i segni del passaggio 4 Carrara dei piit aggior-
nati modelli nelle arti decorative, come uno splen-
dido bronzette del torinese Edoardo Rubino o
una involuta fioriera firmata daulla manifattura au-
striaca di Loetz,
L'uso della bicromia hianco-rosso per le facciate,
infine, si trasforma in un carattere peculiare
nell'analisi di altri «villini» carraresi. I «willino. Lore,
.. Pper esempio, disegnato dall’architetto Bonanni e
-, posto nell'area prossima alla cittd, e la imponente
covilia Biggi a Fossola, conclusa verso il 1916
dall'ancora sconosciuto architetto Beltrami, si in-
__.fic_l_u_aho'-:c:hiaramcnte nel pacsaggio naturale o
'1:r1(_)'i‘d‘_e_l;_te'rr’_itqrio carrarese, non solo per i mo-
decorativi i feiro battuto di ispirazione revi

21/8itata in localita San Ceccardo, nel PUnte in cui jlz. ;
nuovo Viale XX Settembre sale verso 1 centro cittadi ne;:
la villa Serenella, di cui & visibile il progetto disegnaty .-

dall'arcl:. Bonanni nel 1906, fa parte di un cospicus nu-

cleo suburbano di edifici residenziali monofamiliar;, 10

villino & segnaro, oltre che dagli elementi decorativi tipi-

camente Liberty, come le vetrate, le porte di ingresso, Jei !
ringhiere di ferro battuto, dall'interessante contrasto cro-

matico nelluso del marmo hianco e del mattone,

valista ¢ di memoria otientaleggiante o per le ve-' ©
trate policrome, ma, sopratutto, per il contrasto -
marmo bianco-mattone che ne impagina gafica-

mente le facciate.

L'apertura del viale XX Settembre, chivde metafo- ©

ricamente il cerchio urbanistico dell’etd del 1i-

berty catrarese. L'asse, che nelle sue dimensioni -

assume un valore territoriale, mentre diviene il
simbolo realizzato della nuova citti moderna e
della classe dirigente, la prima grande infrastrutm-
ra non finalizzata direttamente alla produzione o
al trasporto dei marmi, nella sua continuazione
ideale di via Roma, unisce Carrara al mare, consi-
derato ormai non solo come luogo di imbarco per
| marmi, ma anche fonte di walubritds e di dgiene
fisicas.

Cosl, sulla scia della moda dei bagni marini si in-
tavvede sulle sfondo del lungo rettifilo lo svilup-
po di quella sorta di lunga citti balneare per la sa-
lute e la vacanza che avrebbe unito per breve pe-
tiodo, tra un progetto non realizzato del 1908 per
una tranvia Viareggio-Marina i Carrara e lo svi-
luppo delle colonie nei tratto di litorale tra Carrara
€ Massa, le Marine delle due citti alla Viareggio
bagnata dal mare, mosso dall'onda frustante dello
Stile Liberiy del Nuave Secolo.
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boratort artistici di scultura il saggio di C. Giumeur in H
mermo, laboratori e presenze artistiche nel territorio
Apuo-Versiliese. 1920-1990, irenze 1995,
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Garibaldi, A. Biggi, G. Malatesta lungo via Verdi; C. Ni-
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Leandro Caselli, normativa e costruzione della cittd,
Tesi di Laurea, Politecnico di Torino, Facoltd di Architet-
tura, a.a. 1989-90, in P, Glorgieri, op. cit., p. 119.

Caselli nasce nel 1854 a Fubine, in provincia di Alessan-
dria, e studia a Torine, dove nel 1876 consegue la larea
presso la Scuola degli Ingegneri. E allieve di Antonelli,
del quale non solo ripropone le eccezionali tecniche co-
struttive, ma anche I'idea della grande scala e dello spe-
cifico rapporto esistente fra lntervento architettonico e
La cittd. Daxmele DONGHT in Liarchitettura moderna alla
prima esposizione di architettura italiana di Torino
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quindi da Pietro, ofr, Scultura a Carrara..., op. cit, p.
268 oltre o B. D, Carrara e e lavorazione drtistice del
mearmo, 111, in Terra Nostra, 1959,
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