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MNon voglio parlare di un viaggio particolare, perché nel mio spirito ¢’ sempre un viaggio in
Tialia: forse un viaggio compiuto nel passato che continua a vivermi nella memoria, un viaggio
che sto facendo, o forse un viaggio che fard nel futuros. Alvar Aalto, 1954

CQuesto nuovo nimerc della rivista, Pundicesimo della serie toscana, si propone di analizzare
quiali suggestioni e quali immagini riportanc, da quello che diviene per antonomasid <l vidggios,
intere generaziond di architelti europei che percorrono il “Bel Paese”e, in particolare, la Toscana.
1 lovo taccuini, vicchi di appunti e di disegni, sono da considerarsi di diritto una parte significa-
tiva di quella Jdetteratura di viaggior che, a partive dal XVII secolo, riscuote un crescente consen-
so. Un genere che ha come soggetto quello che Richard Lassels definiva per la prima volia nel
7670 il Gran Tour, che negli ultimi decenni é stato analizzato e studiato nei suoi molteplici
aspetti, basti qui ricordare i numerosi studi che all‘argomento banno dedicato, seppure da ango-
lature diverse, Cesare De Seta e Aitilic Brilli. T taccuini dei viaggiatori, siano esst womini dalia
vasta e profonda erudizione, come il presidente Charles de Brosse, o sensibili e accullurale scril-

Gianluca Belli

Il viaggio in Italia del 1824 di Karl 55
Friedrich Schinkel: percorsi toscani
Appendice documentarica

Massimiliano Savorra
Attese e scoperte: la Toscana di 86
Charles Garnier

Catering Cardamone

Gli L e T Tiat st 4 .
int;-tzglg‘it;ggsmam € I'ltalia 93 trici, come Virlandese lady Sydney Owenson Morgan o la rumena Elena Vacaresco, colimi come

sono di impressiont, di commenti, di annotazioni curiose, fissano le sensazioni del momento, se-
Fabio Mangone condo un codice non scritto che intende metiere alla prova la preparazione storico-artistica dei
L epilogo di una tradizione. Gi 115 viaggialori stessi, portati a competere in audacia ed erudizione con chi li ba preceduti.

© Se questo accade in generale, per ‘archiletio il viaggio assume valenze ancor pill profonde, lega-
“ te alla curiositd di una particolare figura di tecnice, con vadici umanistiche e artistiche, che ten-
te di coordinare il momento della conoscenza, nel suo binomio vicerca-scoperta, con la necessd-
ria autonomia della scelta progeituale. A questo sembra riferirsi con una acuta osservazione Al-
. tilio Brilli guando, nel suo 1l viaggiatore immaginatio. U'Tralia degli itinerari perduti (1997), scrive
che 1l taccuino det viaggiatori, con i suoi disegni e le sue osservazioni, & indispensabile alla rea-
lizzazione dell’impressione personale e unicd del viaggio stesso «n un implicito desiderio dell'im-
maginario, sospeso tra scoperta ¢ invenziones.

- Col passare del tempo gli ovizzonti di viaggio si ampliano anche per gli architetti: nuove mele e
| nuove suggestioni si offrono all’occhio attento di chi percorre itinerari diversi, con la mente aper-

architetti finlandesi e il mito del
paesaggio toscano, 1902-1925

Sigle e abbreviazioni

ﬁf‘A ﬁfggﬁgﬁ? g;:;?ii%gﬁiﬁﬂ;;Roma 't a contaminaziont culturali primea impensabili, Progressivamente, ma con notevole accelerad-
BCVr Biblioteca Comunale, Verona . zione, si ribalia quelio che era stata Prassi comune per secoli, guando il viaggio veniva compinto
BO Bibliathéque de I'Opéra, Parigi " dagli avchitetti italiant verso Iestero per esportare modelli e teorie architettoniche, piu che per ri-
ENSBA Heole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, Parigi portarne spunii progetivali. Questo accadeva, per portare qui ur unicc esemplo, per ben diie vol-
MAK Museum fiir angewandte Kunst, Wien te nella Russia degli Zay, dove avchitetti italiani aila fine del Quattrocento ridisegnavanc le mu-

ra ¢ le architetture del Cremibino ¢ nel Seffecento davano veste moderna a San Pietroburgo, la Did
innovativa delle capitali eviropee. Sono ora gli archietti stranieri che scendono a sud e percorro-
no la penisola, prima solo sino a Roma poi fino a Napoli, Ercolano, Pompet e infine verso una ri-
scoperta Sicilia, depositaria delle vadici greche della civiltd italica.

SMB-KK.  Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett, Nachiafs Schinkel
SMB-NG  Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgalerie .

SMB-ZA  Staatliche Museen zu Berlin, Zentralarchiv, Nachlafs Schinkel

U Technische Universitit, Wien, Archiv
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Linteresse suscitalo dal viaggio degli architeiti moderni e contemporanet si é concretizzato in .

numerose recenti pubblicazioni, quali, per citarne solo alcune, il Viaggio in Italia di John Ruskin,
stampalc da Passigli nel 1985, o1l viaggio in Toscana (1907), di Le Corbusier edito da Marsilio
due anni pid tardi. Se nel 1991, «Lotus: dedica un numerc monografico ai disegni di viaggio di
Le Corbusier, Gunnar Asplund, Alvar Aalto, Lowis Kabn, Alvaro Siza, il viaggio, in genere, e la
suet inflisenza sul progefto divengono protagonisti delle riflessioni apparse nel 2004 su JFirenze
Architelturas, rivisia del Dipartimento di Progeltazione di Firenze. Recenti sono ancora gli shudi
di Fabio Mangone sui viaggi degh architetti novdici al suds (2002), di Massimiliano Savorra sul
tour ftaliano di Charles Garnier (2003), di Salvatore Barba e di Carlos Montes Serrano, rivolti ri-
spettivamente ai disegni italiani di Alvar Aalto ¢ a quelli amalfitoni di Luis Kabn, pubblicati in
un interessante quaderno della Facoltd di Ingegneria di Palermo, dedicato a1l disegnar dei viag-
giatori (2005,

La Toscana, vista inizialmente come ierva di passaggio i un itinerario lutto proteso verso Romd,
dssumie nel tempo altrattive autonome; la necessitd di sbarcare a Livorno, porto fra i piti altivi
del Mediterranec su cui convergono le mive di Inghilterra e Francia, rende via via piii constiete
le soste nelle cittd di Pisa e di Lucca, da cui il viaggiaiore quasi sempre raggiunge Firenze, per
Dot proseguive il viaggio verso Roma e il Meridione, con tappd a Siena e, a volte, ad Arezzo o
Volterra. L'aumento dei viaggiatori ba covollari interessanti nella pubblicistica di genere: guiide,
vademecum, cartografie divengono strumenti indispensabili per i visitatori meno sprovveduti.
Risponde precocemente a questa richiesta, la settecentesca Guida per viaggiare la Toscana, rac-
colfa di cartografia itineraria, opporviunamente ristampata nel 2002 dall'lstituto Geografico
Militare di Firenze, che propone in 16 carte non solo le Strade ove si pud andare per la Cavalcar-
ra, ma ... quelle ancora che servono per uso dei Vetturali e Pedestri.

Alla Toscana disegnata da Ruskin, é siata dedicata dalla Fondazione Ragghianti la bella mostra
di Lucca del 1993, mentre dell'interesse per le architetture monumentali del grandiicato & testi-
monianza laltivitd di Giorglo Robault de Fleury, architetto e scritiore parigino, autore defle
Lettres sur la Toscana en 1400, edite & Parigi nel 1874, a cuf si devono anche i rilievi di Palazzo
Vecchio, del Bargello e di altri edifici toscani, pubblicati in due diverse opere: ghi Edifices de Pise
relevés, déssinés el décrites (1802) ¢ La Toscane du Moyen age (1874),

Una consuetudine quells di interpretave lu vealld foscana con parole e émmagini che coinvelge
nel tempo architeiti delle pitl diverse provenienze e formazioni culturali: ne sono esempio doloro-
se immagini di Fivenze, ferita dagli scoppi delle mine tedesche nel 1944, fissate sulla carta dagli
acquerelli dell architetto militare americano Gordon F. Morvill il quale, dopo aver visitato wuna
prima volia la ciitd nel 1932, vi torna alla fine della guerra per descriverne con commossa parte-
cipazione misia a speranza le distruzioni ¢ { cantieri per I vicostruzione,

M numero si apre con uno scritto di Giovanni Fanelli dedicato al contributo che la fotografia, sin
dal suo apperire, riesce a dare alliconografia del costruito, sia esso architettura o spazio urba-
no: argomento a prime vista distante dal tema generale, ma che a una piil attenta analisi si ma-
nifesta in linea con esso. Laffermarsi alla metd dell Ottocento deila fotografia d'architettura apre
infatti possibilitd nuove di conoscenza e viflessione che ne fanno da subllo un tramite d'eccezio-
ne fra osservatore e oggetto; ne sono testimoni, come ricorda Fanelli, sia Francis Wey che nel
1851 scrive che la folografia di architeltura wpermeite a chi la esamina- di esplovarla come la
natura stessa e di farve delle scoperte non percepite sul postos, sia Viollei-le-Duc, il guaie le ricono-
sce un valore festimoniale ed interpretativo autonomo, a volte maggiore dell'osservazione diretta,

come sottolinea nella voce restauro del suo Dictionnaire (1866): «spesso in una stampa fotografi-
ca st scopre ¢iG che non si eva percepito sul monumenio stasson.

Di questo felice connubio fra architettura e fotografia sono prova le molte pubblicazioni che di
quiest ultima banno fatlo e continuano a Jare il principale mezzo di indagine e di riflessione. E
recentissima [uscita di un Hbro fotografico dal titolo quanto mai appropriato al tema traticto in

questo numero della rivista: The Grand Tour Il mondo visto con gli occhi defl’architetto (Taschen

2004). L'autore, Harry Seidler, nato a Vienna nel 1923 ma costretto dalle leggi razziali a trasfe-

rivsi prima in Ingbilterva poi ad Harvard dove segue i corsi di Walter Gropius, intraprende una

carvicra professionale che lo vede lavorare a fianco di Marcel Breuer a New York e a Oscar
Niemeyer in Brasile, per poi approdare definitivamente in Australia. La sua & una vila segnata

dagli spostamenti effettuati per necessitd o per scelta culiurale e formativa che richiedono memo-

ria di quanto osserva e conosce. Un peregrinare continuo che gli fa prediligere il mezzo fotografi-

co, 0 COMPOrYe una sequenzd inivterrotta di immagini, impressioni, suggestiond, testimonianzd
di un interminahile wviaggio lungo 50 anni, che locca ovviamente anche Ultalia e la Toscand,
con e sue cittd e  suol paesaggi. Se fra ‘700 e 800 { iaccuini di viageio cordugavano descrizioni
¢ annotazioni scritte con 1 disegni, spesso visti solo come covollario, in Seidler il testo si restringe
sino a divenive mera didascalia, lasciando all'tmmagine, che interprela archileitura e ambienie,
di espletare tutto il suo potenziale critico dato che, come osserva Fanellt introducendo il suo s'criz‘—
io, «Ltmmagine fotografica non & riproduzione della realid. Neppure equivale alla percezione
dal vero della vealld di un architetiura, di uno spazic urbano, di un paesaggio, bensi costituisce
wn altre realtd dolata di sue specifiche caratteristiche-. Per comprendere Dinfenzione dell autore
della forografia diviene perciG indispensabile conoscere punti di vista, forma, oriertamento e di-
mensione del quadro, valori cromatici, le specificitd appunto indagale in questo saggio dalf’au-
tore con il corvedo di una serie di esplicative {fmmagini oftocentesche.

ritornando al viaggio, si puc osservare come dal XVI secolo in poi, si allarghino i confind, si mol-
tiplichino le mele e st dilati larco temporale degli intevessi culturali ed artistici: ai visitatori del
.Bel Paeses non interessa pisl solo Darchiteliura antica o rinascimeniale, come traspare dalle pre-
cise annotazioni di un architetto veronese, Luigi Trezza, il cui Winerario foscano, frammento di
wn ben pith ampio percorso di viaggio effettuato alla fine del Setlecenio, é qui proposto, e in padrte
riprodotto in appendice, da chi cura questo numero della rivista. Trezza percorre la Toscana con
lu curiositd di un giovane ma con Pesperienza che gli derfva da una solida preparazione cultu-
vale e da una lunga stagione professionale, che lo mettono in grado di vedere oltre la veste archi-
tetfonica e decordtiva degli edifici per indagarne i piii reconditi aspetti tecnici ¢ struttuvali, Le
sue osservazioni, deftate da una curiositd intellettuale nutrita da molte letiure ¢ da ottime fre-
quentaziond, lascianc pochissimo spazio all'impressione estetica o al colore locale, per pr’z'w'legz‘ct—'
re Panalisi compositiva; 1 disegni, che corredana il taccuino, pochi in veritd per gli edifici toscani
a fronte del grande numero dedicato alle architetture romane, superano il 'l;:'m:t'te dello sgbizzo
impressionistico per acquisire, anche quando sono redatti in modo sommario, il valore di reale
documenio di rilievo.

Nel 1824 Karl Friedrich Schinkel, durante il suo terzo viaggio in ltalia, soggiorna in Toscandg di
ritorno da Napoli; a questa, che non pud essere considerata solo un tappa di un ben pin ampio
itinerario, Gianluca Belli dedica il suo saggio, allegando in appendice lu traduzione da lui sles-
so curata del diario dellarchitetto bevlinese. Dato che fra il 1822 e il 1823 Schinkel aveva propo-
sto la vealizzazione di un nuovo museo per la sistemazione delle collezioni d'arte veali, Uinteres-
se lo spinge a fare della sua permanenza in terva di Toscana una rivisitazione dell'arte ltaliana
e det suoi corntesti culturall e a valulare <l possibile contributo di questo petrimonio ail'elabora-
zione della propria idea di architetturas, Secondo Belli é questa una delle pil interessanti chiavi
di lettura del diario toscano di Schinkel, in cui sonc annotale le visite ¢ gli spostamenti in forma
di appunti che invia pericdicamente afla moglie. Fra le tappe piii cotnuvolgent! vi sono sicure-

i mente gli Uffizi che egli visila ben sei volte nei pochi giorni che rimane a Firenze, vimanendo
s colpito dalla magnificenza delle collezioni, anche se non lesina critiche ad alcuni discutibili al-
L lestimenti espositivi e alla non sempre ottimale illuminazione. Se Pammirazione per Parte del
 medioevo, che ba modo di esprimersi pienamente a Pisa e a Siena, non incrina ladesione agli
| ideali del classicismo, piti coinvelgenti appaiono le impressioni che gii derivano dall’osservazione

dei possenti palazzi fioventini, che egli traduce in assunti teorici che troveranno applicazione in

< alcund det suot progeiti posteriori,
U Gl accadimenti politici che investono Roma nel 1849, sono la causa detla lunga permanenza di

Charles Garnier, futuro progetiista dell’Operd di Parigi, nel capoluogo toscano dove, come la
maggior parte dei visitatori, riproduce in disegno cid che lo colpisce maggiormente. I’ questo lar-

* gomento del saggio di Massimiliano Savorra che approfondisce qui i tema del rapporto fra le

aspetiative, che gfi provenivano dalla conoscenza della vicchezza architettonica delle citta del

i granducato, descrita nell’Architecture Toscane di Auguste-Victor Grandiean de Montigny e

Auguste Famin, ¢ le scoperte personali, spesso autonome rispelto at suggerimenti che giungevano

da Parigi e per questo criticate, Come soifolinea Savorva, -A differenza di quanto appreso e di
- quanto si aspettava di vederes, Garnier intuisce e fa propria larmonid esistente fra edificio e am-
. biente, fra forma archilertonica e tecwica costruttiva. Non meno inferessanti sono le conferme
i che gli derivano dall osservazione degli effetti dei colori sulle architetture, che l'architetto france-
v se lepa indissolubilmente all'uso dei marmi, sino ad affermare che la lovo policromia é parte in-
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tegrante dell anime delle citld toscane.
Caterina Cardamone affronta il tema, vasio e poco indagato stno ad oggi, dei forti influssi che
Parchitettura del classicismo ilaliano ba sui giovani architetti ausiviaci, che si affacciano alla
professione tn guel particolare momento di fervore culturale e artistico che contraddistingue gli
anni a cavallo del Novecento. Sulla prassi del viaggio d'istruzione in llalia, che coinvolge molti
dei diplomati alle accademie austriache, le opinioni sono contrastanti: a fronte dello scelticismo
di Ollo Wagner che considera i borsisti, vincitori del Romreisestipendium, troppo immaturi per
comprendere appierc i valori spaziali dell’architettura classica, vi é la consapevolezza di Adolf
Loos che ritiene la tradizione J'unica solida base per la definizione di un’architetiura effettiva-
mente modernar. Il saggio si propone quindi di definive scopi e fillri culivurali che influenzano la
scelta degli itinerari privilegiati dall'ambiente del politecnico viennese, dove studia e si forma la
generazione dei Wiener Moderne, in un ambito temporale che va dalla fine dell’Ottocenio sino
agli anni dell'avvento del nazismo quando, come mette in rilievo Cardamone, «a connolazione
classicar, passa da essere riferimento culturale a simbolo di una politica egemonica.
Chiude quesio numero deila rivista il saggio di Fabio Mangone che affronta il tema dell’infTuen-
zt della conoscenza della cultura architettonica italiana sull'educazione degli architetti finlan-
desi, da loro visia quasi esclusivamente wnella sua prospettiva storica. Questione poco frequentala
e per questo pitl stimolante, che offre nuovi spunti di riflessione sull'influenza che larchitettura e
il paesaggio italiani e toscani in specie avranno successivamente, ad esempio, sull’'opera di Alvar
Aalto, che visita la «holy land of Tuscany» per la prima volta nel 1924 e che pubblica il suo
Viaggio in Italia nel 1954, su «Casabellar. Nella seconda meld dell’Ottocento, la Toscana, amplifi-
cata ormat la sua imporlanza come tappa obbligata per la formazione degli architetti nordici,
interessati pil che mai alla molteplicita di manifestazioni medievali e rinascimentali, diviene
lappa sempre pil frequenie anche per i giovani finlandesi, che riseniono della mancanza in pa-
tria di una scuola di belle arii. Cio che caratterizza i disegni confenuti nei loto taccuini, e Ii dif-
Jerenzia da aitri, & forse un interesse piti marcato per l'ambiente in cui si collocano palazzi,
chiese, logge. Dagli schizzi emergono infatli spesso scorci in cui larchitettura residenziale mino-
re, palazzetto o casolare, sembra avere stessa dignitd dell’ architettura monumentale, descritte
entrambe lenendo conto del rapporto con Uintorno, ambiente urbano o paesaggio ruvale che sid.
Tema privilegialo diviene inoltre quello della piazza, di cui st indagano la forma, i vrapporti pro-
porzionali e gli elementi che la definiscono architetionicamente. Se per gli architetti finlandesi
piuttosto che d’eccezionalitdr é la «quotidianitas che colpisce Uattenzione, in Toscana questa si
coniuga con il paesaggio e l'arte a creare qualcosa di unico; un concetio espresso con chiavezza
da Hilding Ekelund nel suo resoconto di viaggio, intitolato Ttalia la bella, quando scrive che il «se-
ducenter panorama fiorentino € tale anche per le colline e per i cipressi che lo punieggiano, e che
la «memorabiles Siena non potrebbe essere considerata tale, se non fosse inserita nel suo <profilo
collinare ondeggiante come il mare».

Gabiiella Orefice

1/ Negrar di Valpolicella, Villa Rizzardi, Giardino di Poiega, il Belvedere. Commissionato nel 1783 dal conte Antonio
Rizzarcli all'architetto Luigi Trezza, il giardino conserva il suo disegno originale, con il viale di carpini, il tempio di
stalattiti, le statue ¢ il boschetto.

0 < _-_ o H BasS L '- %g S i ke i o i =
I/ Verona, Giardino Giusti, veduta del parterre. Realizzato nella seconda metd del Cinguecento per la famiglia
Giusti, di origini toscane, il giardino & restaurato alla fine del Settecento dallarchitetto Luigi Trezza, che nel 1786 ne

ridisegna anche il labirinto in siepi di bosso.
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I/ Fiesole, veduta della chiesa di San Francesco. (Disegno a matita, gesso e acquerello su carta; 27,3x21,9. ENSBA,
PC 28910 [32]). SBA, EBA 4675).

IV/ Pistoia, veduta panoramica della piazza del Duomo. (Disegno a mina di piombo su carta scura; 29,7x23,2. EN-
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V/ J. Frank, J. Frank, Von der Kirche S. Sebastiano in Mantua Hauptansicht der Kirche (Frank, Ueber die urspruen- VI/ ]. Frank, Von der Kirche S. Francesco in Rimini Vorderansicht der Kirche (FRang, Ueber die wrspruengliche
gliche Gestalt..., 1910, tav. 3). Gestalr. .., 1910, tav. 6).




VII/ J. Frank, Von der Kirche 5. Maria Novella in Florenz Vorderansicht der Kirche (Frank, Ueber die urspruengliche
Gesltalt. .., 1910, tav. 20).

IX/ E. Bryggmann, Fiesole, piazza San Francesco.

X/ H. Ekelund, Pienza, la piazza nel giorno di mercato,
1922,
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XII/ H. Ahlberg, Siena, veduta urbana.
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Per una critica dell’iconografia fotografica
dell’architettura e dello spazio urbano

Giovanni Fanelli

Limmagine fotografica non & riproduzione del-
la realtd. Neppure equivale alla percezione dal
vero della realtd di un’architettura, di uno spa-
zio urbano, di un paesaggio, bensi costituisce
un'alira realtd dotata di sue specifiche caratte-
ristiche. Prima dellinvenzione della fotografia
si poteva vedere il mondo soltanto guardando
ad ess0 o a una trascrizione manuale di esso.

Jdl potere del fotografo — ha rilevato Nikolaus
Pevsner — di rafforzare o distruggere l'originale
¢ in ogni caso innegabile. Nel caso di un edifi-
cio le scelte del punto di vista, dell’angolazione
della visuale, delle condizioni di luce, sempli-
cemente fanno ledificio. Tale potere pud far
apparire la navata di una chiesa alta e stretta o
larga e tozza quasi a dispetto delle sue reali
proporzioni. E ancor pill, esso pud far emerge-
re un dettaglio con tale forza da conferirgli
maggiore capacitd di convinzione nell'immagi-
ne bidimensionale che non nell'originale. La
possibilitd di “isolare dettagli dal contesto”, co-
me la definisce Gemsheim, & a mio parere il
pitt grande privilegio del fotografo1.

Del resto gia nel 1851 I'avvertito critico Francis
Wey aveva osservato: «Mentre lincisione, che
conferisce grandiositd alle costruzioni greche o
romane, rimpicciolisce quelle medievali, la fo-
tografia, immettendo ovungue aria a profusio-
ne, smorzando i dettagli formicolanti, senza an-
negarne i contorni, presenta agli occhi affasci-
nati monumenti grandi come quelli reali, e tal-
volta ancora pil»2,

Per leggere una fotografia occorre dunque es-
sere consapevoli delle specificitd che la conno-
lano, connesse con una setie di scelte del foto-
grafo: il punto di vista, il quadro, l'apertura an-
golare, il formato, il tempo di ripresa, effetto

pittorico o l'evidenza del dettaglio, ecc.

Anche quando lintenzione del fotografo e
quella di avvicinarsi al massimo alla visione
dell’occhio umano, la fotografia non riproduce
esattamente l'immagine della retina. Nella
realtd gli occhi percepiscono due immagini e le
trasmettono al cervello che combinandole pro-
duce I'apprezzamento del rilievo. La fotografia
& unimmagine unica bidimensionale. E la
stampa fotografica non & solo un’immagine, &
anche un oggetto da maneggiare e da guarda-
re.

La scelta e I'impiego della focale degli obiettivi
determina lapertura angolare della veduta fo-
tografica.

Come & noto l'angolo di campo della vista
umana valido per la percezione degli oggetti &
compreso in un cono ottico con apertura mas-
sima di 60 gradi, mentre quello ottimale per l'e-
satta lettura delle proporzioni volumetriche &
ristretto in un cono ottico di 20-25 gradi. Molti
dei protagonisti della fase pionieristica della
storia della fotografia hanno fatto ricorso a
obiettivi con angolo di campo di circa 30 gradi,
corrispondente dunque a questo campo visuale
ottimale3. Ovviamente l'impiego di obiettivi a
lunga focale (i ‘teleobiettivi’), corrispondenti a
un’apertura angolare limitata, comporta inqua-
drature strette dell’'oggetto scelto con un effetto
di assai maggiore evidenza rispetto alla visione
dell’occhio umane che a parita d’angolo com-
porta sempre tuttavia una percezione del cam-
po intorno (il ‘campo visivo periferico’, pari a
circa 120 gradi).

Le¢ immagini di architettura del primo periodo
della fotografia appaiono tanto piu rilevanti e
dotate di plastica evidenza al nostro occhio at-
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tuale, ormai da circa un secolo abituato alla vi-
sione di immagini fotografiche corrispondenti a
obiettivi che consentono un angolo di campo
assal pitl ampio (i ‘grandangolar?), invalsi e
nettamente prevalenti gid alla fine dell'Otiocen-
to e poi sempre pill. Lo stesso obiettivo oggi
ormai comunemente considerato — nella pratica
professionale come in quella dilettantistica del-
la fotografia — mormale’ corrisponde a un ango-
lo di campo visivo di 45-30 gradi, assai pi am-
pic di quelle dellocchio umano ottimale per
'esatta lettura delle proporzioni volumetriche.
E da sottolineare che Puso prevalente di chietti-
vi a lunga focale nel periodo pionieristico della
storia della forografia, costituisce una rivoluzio-
ne nella storia della vedutistica, e in particolare
dell'iconografia uwrbana, dove prima dell'avven-
to della fotografia aveva nettamente prevalso il
gusto per aperture visive quasi sempre in qual-
che misura, e talvolta molto fortemente, gran-
dangolari, da Jacques Callot a Giuseppe Zocchi
(nelle sua serie di 44 vedute di Firenze si ri-
scontra un angelo di apertura visiva spesso
molto ampio, di oltre 100 gradi), a Giuseppe
Gherardi, a Giovanni Signorini, per limitarsi al-
I'ambito fiorentine.

Altro elemento che influenza fortemente la dif-
ferenza di percezione dal vero o atiraverso
un’immagine fotografica di un’architettura o di
uno spazio urbano & il formato dell'immagine
Jotografica (fige. 1-5).

Due element qualificano il formato di una im-
magine fotografica: la sua forma e la sua di-
mensione. L'adozione, nettamente prevalente,
della forma rettangolare in sezione aurea com-
porta ovviamente una forte differenza rispetto
al quadro visivo dell’occhio umano per corri-
spondere al quale it formato ottimale sarebbe
circolare, o almeno quadrato,

1l formato della stampa, fino all'avvento deli'u-
so degli ingranditori in fase di stampa da nega-
tivi su pellicola di piccolo formato, era quello
stesso del negativo di carta (calotipo) o su la-
stra di vetro dal quale la stampa era ottenuia
per contatto. Nell'Ottocento, a parte la fase del
dagherrotipo#, i formati ricorrenti sono il ‘gran-
dissime’, detto in Francia formet grand-monde,
pari a 80x60 cm cirea; il ‘grande’ o ‘extra’ (cosi
spesso definito nei cataloghi degli atelier com-
merciali piti affermati), pari a 44x33 cm circa; il
‘mezzano’, 35x27 circa; i ‘piccelo’, 25x18, pit
impiegato a4 partire dall'inizio degli anni Ses-
santa, con impiego di focali piti corte e quindi
con un quadro un po’ pil ampio rispetto 4
quello di riprese in formato maggiore; il forma-
to ‘album’ o ‘cabinet’, pari a 16,5x10,5 cm circa;

il ‘carte-de-visize’, pari a 10,5%6,5 cm circa, in-

rredotro nel 1854 (figg. 3-5).

La grande evidenza, e la forza di appello psico-

logico a entrare nella veduta, di molte delle im-

magini fotografiche del primo perindo della

storia della fotografia deriva anche dal notevole

formato (‘grande’ o ‘grandissimo’) della lasira e

della stampa. Queste stampe per contatto di

grande formato sono incomparabili con gli in-

grandimenti da un modemo negative 24x36

mm. :

1l formato panoramico fu dapprima ottenuto

accostando pill immagini riprese in successione

panoramica, poi con apparecchi apposit dotati

di obiettivo ruotante. Guardare una foto panc-

ramica & molto diverso che guardare un pano-

rama®, Thomas Sutton (1819-1875) teorizzava

che una veduta fotografica panoramica dovreb-

e essere vista su una superficie curva e non in

pianc per correggere le deformazioni esagerate

orizzontali e verticali ed evitare che I'occhio va-

ghi da un punto di vista a un altro nell’osserva-

re le diverse parti dell'immagine.

Altro formato’ (o pitl propriamente tipo) di fo-

tografia & quello sterecscopico introdotto negli ;
anni Cinguanta, La visione in rilievo della realtd
da parte dell'uomo & dovuta al fatto che ognu-
no dei due occhi trasmette af cervello unimma-
gine leggermente diversa (in ragione della sua
posizione nella testa): il cervello combina le
due immagini consentendo di valutare la-
profonditd. La fotografia stereoscopica € stata
inventata in base all'analogia teorica fra la vi-
sione umana e la ripresa fotografica di uno
stesso oggelto realizzata con due immagini
{grosso moddo quadrate) riprese da punti di vi-
sta distinti distanti fra loro pitt ¢ meno quanto
le pupille, cicé circa 65 millimetri. Osservata at-
traverso un apparecchio binoculare (lo stereo-
scopio) la coppia di immagini consente illu=
sione del rilievo dell'oggetto ripreso.

La stereoscopia -eliminando la visione perife-
rica- facilita particolarmente la concentrazione
e I'ingresse nella immagine, cosi come la stamz
pa di grande formato. Tuttavia effetto di rilie-
vo percepito attraverso la fotografia stereosco:
pica & ben diverso dal rilievo percepito a oc:
chic nudao®. '
A differenza del dagherrotipo e delle fotografie
di medio e di grande formato prodotte dalle
ditte specializzate per i privilegiati del Grand
Tour, in pochi anni la moda della fotografia ste;
reoscopica non fu pid appannaggio solo dell’
ristocrazia, ma anche della borghesia agiata ¢
subito dopo, pure della media e piccola bo
ghesia. E del resto i periodo dell’'enorme diffu:

a2, 11 verticale e in orizzonlale del loggiato degli Uffizi a Firenze.
useppe Jacquier, 1880 circa; stampa su carta all'albumina, 18,7x24,7 (collerzione privalz, Firenze).

_/ 'fotogmfo non identificato, 1872 circa; stampa su carta allalbumina, 23,8x18,5 (collezione privata, Firenze).

Forma o orientamento del quadro nella fotografia di architetiura. Riprese nel formeto rellangolare in sexione au-



lezione privata, Firenze).

sione della fotografia stereoscopica coincise
con quello dello sviluppo delle reti ferroviarie,
che consentivano nuove possibiliti non pid
soltanto al viaggintore na anche al furista.

1l fotografo pud optare o per la ricerca di ewi-
denza dei valori geometrici e dei dettagli o per
la ricerca di gffetti ambientali e atmosferici.

In generale si possono distinguere nel periodo
pionieristico della storia deila fotografia alcune
tendenze di gusto relative a aree culmurali diver-
se. [ fotografi inglesi si collegarono alla ricerca
riveluzionaria dei pittori Pre-Raffaelliti?, che ab-
bandonava gli ideali pittorici tradizionali del
pittoresco nella ricerca di massima veritd intesa
come ricerca della massima intensitd di detta-
glio minuto, di nitidezza di dettaglio dell'imma-
gine in ogni sua parte, di visione ravvicinata,
una ricerca per immagini di cose spaziaimente
e [isicamente disgiunte e ben definite nella luce
che ben corrispondeva all'attitudine moderna.
In Francia invece, dove non a caso all'inizio de-

La dimensione del quadro. Veduta di Palazzo Vecchio ripresa dalla Galleria degli Uffizi, Firenze, anife 1873.
3.-5./ Stamnpe edite da Giorgio Sommer nel formatl carte-de-visite (9,8%06,0), athum (0 cabinet) (14,5x10), mezzana .
(23,9x18,0; catalogo Sommer n. 3804). Le vedute sono qui riprodotte nella stessa scala di riduzione (77% circa) (col-

gli anni Sertanta maturd la rivoluzione del-
Plmpressionismo, Gustav Le Gray® e altri predi-
lessero effetti pittorici di distanza, di spazi pro+
fondi, di chiaroscuro.
Nella cultura americana il calotipo e la ricerca
di effetti pittoreschi non st diffuserc.
In Iralia la fotografia tese alla ricerca della con-
cretezza della realtd, dell’architettura e del pae-
saggio, collegandosi. per certi versi alla ricerca
dei fotografi inglesi vicini ai preraffaelliti. Rifa-
cendosi all'esempio dei primitivi e del Quattro-
cento fiorentino, Macchiaioli e fotografi toscani
convergono nella ricerca di esprimere la forza;
la concretezza e la stabilitd delle cose — archi-
tetture o paesaggi. Per certi versi a questa ricer-
ca di evidenza e di stabilita dei fotografi toscani
— quali in primis Leopoldo Alinari —, come dei
Macchiaioli, erano congeniali i caratteri plurise:
colari di concretezza dell'architettura e del pae:
saggio toscani. Un passo della Edith Wharton €
in questo senso assai rivelatore ed cmblernat

agli effetti generali-?,

Comungue & da sottolineare che le due tenden-
ze i ricerca e di gusto, quella interessata a una
definizione netta e forte dellimmagine, iperrea-
listica in ogni detraglio, e quella interessata a
effetri atmosferici e pittorici, vibranti o sfuocati,

dgna s'apriva sotto di noi con quello straordi-
ario nitore dei dettagli che conferisce alle am-
¢ vedute toscane un aspetto curiosamente
teraffaellita, come se fossero state dipinte da
03 mano abile nelle minuzie ma poco avvezza




La scelta del punio di visia. Il Duomo di Firenze.

6/ John Brampron Philpot, 1859 circa; stampa moderna su carta al bromuro da calotipo formato 40x34 (collezione

privata, Firenze).

7/‘ Leppoldo Alinari, 1854 circa; stampa su carta all'albumina, 34x25 (Biblioteca Nazionale di I'rancia, Parigi).
8/ Giorgio Sommer, 1870 circa; stampa su carta all'albumina, 24,4x18,5. Catalogo Sommer 1886, n. 1845 (collezione

privata, Fircnze).

coesistono nej vari periodi della storia della fo-
tografia, spesso anche nella stessa area cultura-
le e nellopera di uno stesso fotografo,

In tal senso & significativo un passc del Traié
de  phoiographie  sur papier, del 1851, di
Blanquart-Evrard, nella sezione dedicata alla ri-
presa di monumenti:

«Primy di riprodurre un monumento, si determini sot-
to quale aspetto ¢ in quali condizioni la bellezza che
ne determing il carattere sard meglio amplificata, e si
according i mezzi in conseguenza. Se si desidera un
disegno dettagliato di un pianc di prospetto, si scel-
ga il momento guando ledificic non & flluminato dal
sole e si impieghi un preparato che operi lentamente
durante lesposizione. Lo stesso vale per gli interni.
Le parti colpite dalla luce diventanc eccessivamente
I?rillanti, mentre le masse in ombra diventano troppo
fotti e perdono trasparenza. Le parti in ombra sono
difficilmente leggibili nella stampa se si calcola l'e-
sposizione soltanto per le parti {lluminate. Gi¢ spiega
anche perché & meglio scegliere sostanze deboli,
perché con i loro aiuto l'esposizione pud essere al-
lungata fincheé le parti in ombra siano ben rese senza
alierarc il discgno delle patti in picna kace. Sard altri-
menti se il monumento & in una luce fievole; allora le
preparazioni pill sensibili non sono solo preferibili
ma necessarie per ottenere la stampa. [.] Se si desi-
dera un insieme pittoresco, il sole & un potente aiuto
nel produrre vivaci effetti, specie sc il monumento &
fatto di pietre scurile dal tempe, Ma la cosa pia favo-
revole per questo genere di ripresa & che il menu-
mento sia successivamente flluminato da luce picna
€ oscurate dal passaggio di una nube. Un tempo leg-
germente nuvoloso & il pit favorevole per questo ge-
nere di riproduzioni, Se il passaggio di nuvole avvie-
ne a intervalli troppo lunghi, dopo aver acconsentito
alla luce velata di agire, ¢ possibile coprire la superfi-

cie della lente e attendere per un momento di illumi-
nazione piena per farc agire di nuovo la huce. La suc-
cessione di effetti che risulta dalPazione di una luce
morbidz e fievole e poi di una vivace ¢ forte produce
opere di incomparabile bellezza.

Frocedendo prima con una esposizione per le om-
bre, che permette di ottenere la trasparenza, ¢ terni-
nando la stampa con una breve esposizione al sole si
otticne un risultato soddisfacente.

1l tempo di esposizione pud cssere diviso nel modo
seguente: se il monumento & una antica costruzione
gotica, con sculture che aggettano o recedono, va
data all'esposizione in ombra un tempo metd df quel-
lo giudicato necessario quando si opera in ombra as
soluta, e all'esposizione in sole ugualmente un tem
po pari a metd di quello necessario per una esposi
zione fatta interamente in lace solare. Se il monu
mento & moderno, fatto con blocchi di pletra levigati,,
il tempo i esposizione deve essere regolato sulle
ombre e quello in sole ridotto a seconda che il me-
numento sia pit luminoso di toni o meno ricco di or-'
namentazione. )
Dunque conducendo Ioperazione inelligentemente
si possono ottenere effeiti estrematnente varfati nel
riprodurre lo stesso monutmetitonl?, :

Poiché i negativi nen erano sensibill in ugual®
modo a it i colori dello spettro, nel primo.
periodo della fotografia la ripresa delle zone d
cielo in una fotografia di esterni poneva parti
colari problemi.

Nel caso dei forografi inglesi vicini ai preraf
faelliti fu questo «problema della resa dei cieli 4
incoraggiare I'abbandono dell’estetica del pitto-
resco. La luminositd del cielo ¢ quella del pae
saggio sono cosi sproporzionate che, in quei”
primi tempi, lintento di catturare I'uno signifi

isultato diverso ottenulo da fotografi diversi dallo stesso punto di vista, Veduta del Duomo di Firenze vipreso da

Orsanmichele.

/Leopoldo Alinari, 1855 circa; stampa su carta all'albuming, 26,5x34,3 (Accademia delle Ard del Disegno, Firenze)

0/ Giorgio Sommer, 1870 citca; stampa su carta all'albuming,19,3%x24,6. Catalogo Somuimer 1886, n. 1813 (collezione
vata, Firenze),

Alinari riprende il monumento in una lice meridiana estiva. I negativo & stato ritoccato obliterando largamente il si-

ma collinare nello sfondo. 1| contrasto fra le facciate in controluce della via Calzaioli e della torre & accentuato.

tii gli clement tendono 4 esaltare il monumente nella sua grandiosita astratta.

Ommer riprende il monumento nefla uce di un primo pomeriggio estivo. Il quadro & leggermente pil ampio di

[uello <i Alinari ¢ il sistema collinare nello sfondo & presente & ben leggibile. la distribuzione delle luci e delle oni-

b_f.‘?:é Pl articolata. TH monumento colloquia con il contesto urbano e paesistico,
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g II'angelo di campo visivo: 335 gradi cirea.
La Loggia & ripresa di scorcio da avest verso est. Apeltuld de: B
12/ F%(t{; Alml?m 1963; stampa su carta al bromuro, 18x24; catalogo Alinari n. 55780 (Fototeca Kunsthmtou:,ch .
Institut, Firchze). -
Soltante molto tardi, dopo la metd del Novecento i fotografi hanno ripreso la Loggla flomdjmente e}f:;l;l:llim‘ : 0675 grdi)
Fine ad allora i [omgr:lfl hanno preferilo riprenderla di scorcio ¢ da punte di vista alto per evidenziare s - _

ma di 2] RV i h 1fi 3/ Earico ¥V 1 865 TCA; stammpe su carta alls i rhivi £ int, v va; Soprintendenza ai
3. 1 ta 1o INOrlav: e il ipr i i i 5 arta all'albumina (Athl\’lO Van LIIl, Geno 3
8 gl 65 circa; : e ¢
ra’ affacciata sulla plech della ‘ﬂgno {a, Ta veduta frontale co orlava anc diffici pro: 1./ i . )2[1'1 Li ! !
litz interna {azza cope a’ ! . . o ! A
bleml di controluce. : anlmenti, Pisa

irest ampanile di Scan
o istesso bancrama parziale di Pisa, con il complesso del Duomo nello sfondo, ﬂpr::o ;ic;ljff;ﬁpo e i
: ; l i . i dpertird de : 90,

Giptinni al Gatano con obiettivi di diversa Jocale: corta, media, lunga (angolo di apertu

|
i
|
Orientamento dell'asse di veduta rispetio all asse dell'edificio. Loggia della Signoria, I"mmz]f vt Pm:nze) e 4 | .
11/ Robert Rive, 1866 circa; stampa su carta allalbumina, 18x24; catalogo Rive n. 14374 (collezicne p
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cava la perdita dell'altro, Una fotografia di nu-
vole avrebbe lasciato nero il paesaggio. Un
paesaggio propriamente reso presentava sem-
pre come cielo una superficie bianca, qualsiasi
fossero le condizioni del tempo. Erano possibili
varie soluzioni: 'area biunca indifferenziata po-
teva essere rotta da una serie dj element vert-
cali, come per esempio gli alberi; V'orzzonte
della veduta poteva essere porfato quasi al
margine superiore dell'immagine fotografando
da un punto di vista elevato, in vedute di bo-
schi o di montagne, it cielo poteva ovviamente
essere esclusosil,

Alro elemento fondamentale di qualificazione
della specificith fotografica & la scelta del qua-
dro, o ‘taghio’, dellimmagine. Nel caso di una
fotografia di architettura tale scelta comporta
per esempio isolamento oppure la contestia-
lizzazione, la vedulg assiale o di scorcio, ecc.
(figg. 16-17, 11-12).

Il fotografo di un’architettura pud sceghere di
isolarla completamente dal contesto, o di man-
tenere elementi ridotti di contesto, o di allarga-
re il quadro al contesto.

Nel primo periodo della fotografia di architettu-
ra molti fotografi preferirono isolare il monu-
mento dal contesto, da tutto ¢l che poteva di-
strarre lo sguardo o il pensiero, per ottenerne
un imnagine di immediato impatto visivo.
L'adozione di un punto di ripresa alto, per su-
perare le difficoltd insite nella situazione topo-
grafica del monumento a fotografarlo nella sua
interezza e senza distorsione delle sue lineel2,
comporta il taglio del primo piano e quindi un
particolare effetto di distanza-distacco dall’og-
getto.

In altri casi la scelta del punto di vista alto € ri-
conducibile ad altre intenzioni e ragioni, per
esempio la ticerca di effetti di pid risonante
spazialitd o I'interesse paesaggistico. .
In molti casi il punto di vista alto & adottato per
immagini d'insieme di un complesso monu-
mentale non riprendibile dagli spazi urbani, vie
o piazze. Cosi nelle vedute del Duomo di
Firenze, o del Duomo di Siena, data la configu-
razione, ad alveolo stretto intormo al monu-
mento, delle relative piazze.

Alra differenza fra la realtad e la sua figurazione
fotografica & la diversa possibiliti di indagare i
dettaglio, ovverc il rapporto insieme-detiaglio
(figg. 18-21). Nella visione reale di un monu-
mento 'osservatore pud ovviamente concentra-
re P'attenzione su uno o pitl dettagli, ma & limi-
tato dalla distanza di possibile avvicinamento al
dettaglio ¢ dal diverso grado di definizione del
dettaglio nella visicne a occhio nudo. la foto-

grafia pud cogliere e isolare il dettaglio esaltan-
done la presenza;, pud consentire di percepire
con un maggiore grado di definizione i detragli
distanti.

Inoltre una immagine fotografica di un monu-
mento, e ancor pitt di una veduta generale ur-
bana, consente, grazie a ingrandimenti in fase
di stampa o di lettura con una lente dotata di
grande potere di ingrandimento, oppure, oggi, =
di lettura attraverso ingrandimenti di una scan-
sione digitale della stessa veduta, la possibilita
di ‘scoprire’ dettagli minimi che sfuggono all’at-
tenzione visiva nella visione ad occhio nudo!
della medesima stampa fotografica (figg. 21,
22, :
11 grande architetto Eugéne Emmanuel Viollet-
le-Duc, estimatore della fotografia, ha scritto
nella voce restawro del suo Dictionnaire
(1866): wspesso in una stampa fotografica si

scopre cid che non si era percepilo sul monu-.
mento stessos.

E gid molto prima, nel 1851, Francis Wey aveva.
scritto che la fotografia di architettura «permette
a chi la esamina» di «esplorarla come la natura’;
stessa e di fare delle scoperte non percepite su

postosl3, :
E Roger Frith nel 1859 aveva affermaro:

TR

gy

i
«gni pietra, ogni piccolo elemento perfetio o degra-:
dato, il dettaglic pit minuto, che in un comune dise
gno non meriterebbe particolare attenzione, diviene
in una fotografia degno di accurato studio. Molto fre
quentemente abbiamo osservato che queste immagi
ni fedeli ¢i hanno apportato pit abbondanti e corret:
te idee di dettaglico di quanto avesse fornito Vispezio
ne dei soggetti stessi; perché sembra esserci un
maggiore attitudine nella mente per un accurate
minuto studio a pastire dalla stawipa sii carta, e a:
intervalli di lettia, che non quando la mente & im
pegnata nelle impressioni generali suggerite da un
veduta degli oggelri stessi, accompagnata, come & i
caso in tali ispezioni, da un cento grado di disagio, o
di eccitazione, se l'oggetto & di grande e insospetiato
interesses11,

Un altro elemento da censiderare nella lettur:
di un immagine fotografica & il facto che 1 rap
porti materici e cromalici fra 1 varl material
risultano diversi nella percezione dal vero o
nella fotografia di un’architettura o di uno spa
zio urbano. Prima dell'avvento della fotografia
a colori i valori cromatici e coleristici di un’ar
chitettura o di uno spazio whano erano tradott
nelle tonalitd delle stampe all’alburina.

La forza di presenza dell’architettura e 'eviden
za delle sue qualificazioni plastiche e cromatk
che che caratterizzano le vedute architettoniche

architeriura isolala o contestualizzala. Veduta del Duomo di Firenze.
Anchise Mannelli, 1880 circa; stampa su carta allalbumina, 24x18 {collezione privata, Firenze). _
 Fotografo non identificato, cartolina postale fotocollografica, 1900 circa (collezione privara, Firenze).




1933; stampa su carta al bromuro, 23,8x19 (Foloteca Kunshistorisches Institut, Virenze).

19/ Porta det fiance sud. John Bramptron Philpot, 1863 circa; stampa su carta albumina, 20,2x15,1 (cellezione priva-

L4, Firenze).

delle fotografic del primo periodo sono ulte-  cromatici dei diversi materiali e soprattutto del-

riormente rafforzate dalla perizia con cui erano  le parti marmoree rispetto alle murature. '
sfruttate le possibilitd del negativo al collodio  Questi caratteri dell'immagine fotografica relati-
che consente particolare incisivitd. Ne risulta in  vi ai valori cromatici dell’architetrara andarono
particolare una forte differenziazione dei valori

Il dettaglio di un'architetiura indagato attraverso lingrandimento di ung stampa fotografica.
20/21/ Dettagli delle fotografic riprodotte nelle illustrazioni 18 e 19,

Lindividualitd df urnarchitettiura restinuita atiraverso Pinsteme o il dettaglio. Vedule del Duomo di Firenze.
18/ 11 complesso architertonico ripreso da via dell’ Oriolo da un piane alio di una casa. Alinari, 1880 circa

persi con Tavvento, negli anni Trenta, delle

L0 spazio urbano deserto o animato. Veduie del San Martino, Lucca. o . .
22/ Brogi, 1890 circa; stampa st carta all'albumina, 19,8x235 (I'ctoteca Kunsthistorisches Ix)stltut, Fu‘e_nze).
3/ ©.L. (Fotogralo non identificato). 1900 cirea, stampa su carta al bromuto, 9x14 (collezione Dell'Osso, Tncca).
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nuove lastre con materiali psmcromau;ici'ES

La differenza fra percezione dal vero e perce-
zAone in fotografia dei valori e dei rapporti cro-
matici dovelte essere assai impressionante nel
periodo della diffusione delle prime immagini
fotografiche, mentre oggi colpisce meno la no-
stra. attenzione assuefatta alla fruizione d: foto-
grafie. L'impatto prodotto dalle prime fotogra-
fie pud essere apprezzato confrontando le
stampe della tradizione calcografica precedente
con le acquatinte che ebbero grande successo
in parallelo alla prima diffusione di fotografie
di vedute. Fin dal 1839, con il diffondersi del
dagherrotipo, i fotografi si sparsero nel mondo
e subito nacque anche l'idea di imprenditori,
stampateri e editori di offrire al pubblico piu
largo le immagini realizzate in copia unica da
questi viaggiatori privilegiati, utilizzando la tra-
dizione calcografica e in particolare la tecnica
dell'acquatinta. L'acquatinta fu scelta perché
consentiva di tradurre in una ricca gamma di
effetti tonali i grigi freddi e argente? del dagher-
rotipo. In queste acquetinte la nuova qualifica-
zione cromatica e la definizione nuova dei det-
tagli e 12 Joro maltiplicazione isolata rivela Pori-
gine fotografica e segna la differenza con la tra-
dizione calcografica plurisecolare precedente,
Alwo elemento qualificante della veduta foro-
grafica & lg presenza o meno nel confesto wrba-
no 0 nel paesaggio di persone e oggetti in movt-
mento (figg, 22-23).

La fotografia & ripresa pit lentamente (nel pe-
riodo pionieristico della storia della fotografia)
0 pid rapidamente (istantanee attuall) della ve-
durta dell’occhio umanao,

Nel primo periodo della storia della fotografia i
tempi lunghi di esposizione consentivano la
presenza di una o (pitl raramente) pill petsone
i posa per dare un senso di scala al paesaggio
0 allarchitettura (e in particolare la figura di
spalle che, sull'esempio della pittura romantica
alla Caspar Friedrich, vale come sostituto di chi
osserva l'immagine invitato a emularne la espe-
rienza visiva'®, indicande anche una posizicne
e una direzione dello sguardo da assumere) ma
comunque comportavano lassenza di persone
o veicoli i movimento, 1a cui presenza & sem-
mai rivelata da zone di addensamento cromati-
co nellimmagine (i cosiddetti “Fantasmid. Cio
produceva un’esaltazione della monumentaliti
¢ della stabilitd delle architetture ¢ dei pacsaggi.
Listantanea non era, del resto, in genere, un
obiettivo interessante per i calotipisti, interessa-
ti a cogliere la permanenza del passato e a tra-
mandarne la memoria, ¢ comungue la stabiliti
e la durata delle cose, piil che le manifestazioni

ittt
“osolfato di sodio. Ogni dagherrotipo € una immagi-
e unica. Limmagine del dagherrotipo & molto detta-
gliata € netta. Il dagherrotipo era considerato prezio-
“e0 come una sorta di gioiello, un piccolo oggetto ri-
“eordo che spesso era visto con una lente.

1] disegno fotogenico fu inventalo da Willlam Henry
‘Fox Talbot. Un foglio sottile di carta da lettere era
fmmerso o acqua salata e quindi, quando asciutto,
ricoperio cof und soluzione di nitrato d'argento, for-

“mando cosi nella carta cloruro di argento, sensibile
“alla fuce. Collocata nell'apparecchio, la carta scuriva
_:omduahneﬁte impressionata dalla luce, diventando
"unumnagmt tonale invertita - cid che pid tardi fu
‘hiamato un negativo. Le prime esposizioni di Talbot
‘erano lemte, talvolta richieserc ore, e il risultato era
‘geperalmente un tmmagine pallida in toni di giallo ¢
“&1 porpora, Nel settembre 1840 Talbot scopri che an-
“the un'‘esposizione di pochi secondi lasciava sul fo-
gllO cosi traftato un‘immagine latente, che poteva es-
Usere risolta — oggl diremmo svduppam — per immer-
ione in un liquido reagente (acido gallico). Fra nato
cost il negative di carta, brevettato come calotipo o
talboripo, che consentiva di ottenere per contatto
‘ton carta sensibile un numero di copie illimitato. I
-'n'egativi ¢li carta ottenuti in questo modo non erano
“dal tutto trasparent; fa loro texture fibrosa tendeva a

Gscurare 1 dettagli e a esagerare il contrasto tra luci e
“oimbre. Limmagine ottenuta per calotipo @ ricca di
“Horbidi effetti chiaroscurali. La morbidezza del chia-
scuro e la reticenza descrittiva furono visti da mel-
i convinti della necessitd della fedeltd al reale, come
Himit del calotipo.
negelivo st carta cerata, variante del calotipo, fu
Aveniato da Gustave Le Gray, pittore francese, e dif-
“fuso dai primi anni Cinquanta. 11 foglio di carta era
s frittato con cera prima della sensibilizzazione per ot-
gnere una texture pill omogenea, aumentare la tra-
parenza, e far in modo che le sostanze chimiche fo-
osensitive restassero sulla superficie della carta inve-
di essere assorbite dalle sue fibre. Il processo ave-
‘il grande vantaggio di consentire di preparare la
ita giorni o addirittura settimane prima dell'uso.
immagine ottenuta da un negativo su carta cerata €
“pit vivace rispetto al calotipe di Talbot.

[ iegetiivo af collodio umido su lastra di vetro, bre-
veitato e presentato all'Esposizione Universale del
1831 a Londra da Frederick Scott Archer, era una ia-
ta i vetro spatmata di collodio (nitrate di cellulosa,
letto anche fulmicolone, disciclto in etere), che veni-
v reso sensibile in una soluzione di sali dargento,
Questo nuovo metodo alternativo al calotipo consen-
“tiva una nitidezza comparabile con quella del dagher-
fotipo ¢ la riproducibilih del calotipo, ¢ consentiva
tempi di esposizione di secondi invece che di minud.
Perd I lastra doveva essere preparata, la ripresa effet-
fuam e il negativo sviluppato, tutto prima che il collo-
dit seccasse; quindi se si fotografava fuori dallatelier
-doveva ricorrere a una camera oscura portatile.
ittavia la qualitd della resa era wle che alla fine de-

anni Cinguania il procedimento aveva quasi com-
Yetamente soppiantato quello del calotipo.

della vita che passa o i valori di una modernita :
quasi sempre vista come pericolosa e dannosa.
Presto comungue i tempo troppe lungo di
esposizione cessd di essere un problema.
Liistantanea, e con essd la veduta urbana o pae-
saggistica ‘animata’, di cui si hanno primi esem-
pi allinizio degli anni Cinquanta, ebbe maggio-
te e nuovo impulso con lavvento della sterco
scopia alla fine del decennio, ¢ ancor pitt a par-
tire dagli anni Ottanta, :
Ernest Lacan, in un articolo pubblicato in «Ja-
Lumierer del 22 agosto 1857, definisce ‘paysa
ges animés’ le stereoscopie di pacsaggi con |
gruppi di persone realizzate da Adolphe Braun. -
All'inizic degli anni Sessanta Hippolyte Jouvin
diffonde la serie Paris instantané, e all’inizio :
degli anni Ottanta Eugéne Hanau edita Paris:
animé, una serie di vedute stereoscopiche di
Parigi con immagini di Jules Marinier, Anche in:
alcuni cataloghi degli atelier fotegrafici pit im
portanti, come quelle di Brogi del 1889, com
pare il termine ‘veduta animata’.

Note

1 N. PevsnER, Foreword a H, GERNSHEIM, Focus on ar
chitecture and sculpture, London 1949, p. 12.

2 JLa Lumiére», 5 ottobre 1851.

3 Una verifica relativa alla produzione di uno dei pio
nieri della fotografia in Toscana, Alinari, sulle imma
gini relative ai suoi cataloghi fra il 1856 e il 1863, ¢
prese fra il 1854 ¢ il 1862 circa, ha permesso di
scontrare, grazie a verifiche su base topografica, un
angolo di campo visivo che oscilla fra 22 e i 30 ¢ i 40
gradi, con netta prevalenza dei 30 gradi. Per i pano
rami si € tiscontrato un angolo di campo di circa 40
gradi; per i portali di architetture monumentali fio
rentine e senesi, un angolo di circa 22 gradi (teleo
biettivo), Per le riprese di formato “piccolo’ (25x18)
che compaiono per la prima volta nel catalogo del!
1865, si & riscontrata la ricorrenza sistematica di un
angolo di campo un po’ pin ampio, di 40-45 gradi
Vd. G. Fanew, La fotografia di archifettura degl
Alinciri 1854-1865. Olire le convenziont e ghi siereo
tipi, in Fratelli Alinari. 150 anni che illustrarono i
mondo 1852-2002, a cura di A.C. Quintavalle ¢ M
Maffioli, Firenze 2003. Per lo stesso metodo di verifi
ca applicato all'iconografia fotografica di un'unica ar
chitettura, cfr. G. Fanewu, All'ombra della loggia
Storiat dell’iconografia fotografica della fiorenting
Logsia della Signoria, Mitteilungen des Kuns
historischen Institutes in TFlorenzs, XLVI, 2002, 2-3

DD- 533-556.

411 dagherrotipo, inventate da Louis-Jacques Mande
Daguerre, piltore, incisore e disegnatore di scenari.€
annunciato nel gennajo 1839, € una lamina di rame
ben levigata sensibilizzata con vapori di iodio, espos
sta in un apparecchio, sviluppata sopra vapori di
mercurio riscaldato, e fissata con acqua salata o con

Parallelamente ai progressi dei procedimenti di ripre-
sa progredirono i metodi di stampa dal negativo.
Negli anni Quaranta € nei primi anni Cinquanta, le
stampe da negativo su carta eranc per la maggior
parte stampe su carta salata, 1| procedimento, a par-
te le molte varianti, era sostanzialmente quello deli-
neato da Talbot:un foglio di carta reso sensibile con
sale e nitrato < argento era accopplato al negativo ¢
pressate fortemente in un telaio di vetro, e quindi
esposto al sole per quasi 20 minuti per ‘stampare’; in-
fine fa stampa era ‘fissata’ in un bagno di tiosolfato di
sodio. La stampa alla carta salata ha di solito una to-
nalitd calda ¢ una superficie vellutata, opaca perché
le particelle d'argento che formano linunagine sono
incorporate all'internoe e intorno alle fibre della carta,
Tuttavia presto si ricorse a spalmare di albume la
stampa salata.

Nel corso degli anni Cinguanta, le stampe su carta
salata gradualmente cedettero il posto alla stampa su
carta albuminata. Un foglio di carta veniva ricoper-
to con uno strato di bianco duovoe e sale, e pol reso
sensibile con una soluzione di nitrate dargento, 1
foglio era poi esposto al sole nella stessa maniera
delle stampe 4l sale. Le stampe erano di solito virate
dopo l'esposizione e lo sviluppo, quasi sempre con
cloruro di oro, approfondendo la loro gamma tonale,
spesso evidenziando il loro colore e aumentando la
loro durabilitd. La stampa su carta all'albumina resti-
tuisce perfettamente la finexza di dettaglio ¢ la conti-
nuird tonale del negativo su vetro, La stampa su carta
allalbumina ha una superficie pit lucida di quella su
carta salata, ¢ spesso ingiallisce con il tempo.

La stampa con procedimento al carborne usava car-
bone nero per pigmentazione. La stampa al catbone
fu brevettata nel 1855, m4 divenne commercialmente
diffusa solo dopo la variante del procedimento bre-
vettata da J. Wilson Swan nel 1864. La stampa al car-
bone era permanente e presentava toni scuri.

la stampa folografica, sia quella su carta al sale sia
quella su carta all’allbumina, era sempre per contatto
con it negativo, non ingrandita. I grandi formati otte-
nuti con grandi calotipi o con lastre di vetre erano
quindi pariicolarmente difficoltosi,

Poiché le stampe al sale o all'albumina erano sogget-
te a svanire, molti fotografi negli anni Cinquanta cer-
carono metodi per stampare immagine fotografica
nen con sostanze chimiche ma con inchiostro da
stampa. Presto il procedimento pil diffuso fu la col-
lotipia, procedimento fotomeccanico basato sulla fo-
tolitografia e sviluppato da diversi innovatori neghi
anni Cinquanta. Per contatto con il negativo fotogra-
fico veniva impressionata una lasira di vetro oppor-
tupamente trattata con gelaiina sensibile. La lastra ve-
niva poi sviluppata ¢ poteva essere inchiosirata e
usata per stampare. La stampa collotipica presenta
una tipica reticolazicne con un buon grado di detta-
glio e delicate tonalita.

5 1 primi pancrami urbani rsalgono al tardo
Quattrocento. Il tertmine ‘panorama’ & stato usato per
la prima volta dall'inglese Robert Barker nel 1787 in
tiferimento a vedute dall’alto di Londra. Nel 1822
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Daguerre inaugurd a Parigl il Diorama, una sala di
esposizione al cul internc si potevanc osservare ve-
dute a 300 gradi. Poi cdifici diorami ¢ panorami si
diffusero in molte cittd europee e americane a partire
dagli anni Trenta. A partire dalla meta dell’Ottocento
il termine panorama fu adottato non pit soltanto per
vedute 4 360 gradi ma per qualsiasi veduta ripresa da
una distanza tale da consentire di vedere interamente
il soggetio,

& Lenorme diffondersi della moda della fotografia
sterescapica non era -¢ non ¢ ancora oggi- dovuta
soltanto e tanto al fascino del realismo del rilievo e
della profonditd, quanto alla qualitd peculiare, #iiso-
rit del rilicvo e della profonditi percepibili grazie al-
lo stereoscopio.

Importante & anche Uosservazione di Krauss: «I1 tipo
di percezione procurato dalla stereoscopia crea una
situazionc comparabile a quella del cinema. Ambe-
due implicano Pisolamento dello spettatore con una
immagine separata da ogni intuizione del mondo
esterno. In entrambi i casi I'lmmagine trasporta 'os-
servatore otticamente mentre il su0 corpo resta im-
mobiles (R. Kravss, Le Photographigue, pour une
théorie des écarts, Paris 1990).

7 Cft. M. Bartram, The Pre-Raphaelite Camere,
Aspects of Victorian Phoiography, Boston 1985,

La ‘Confraternita Raffaellita’ fu formata nel 1848 da
Hunt, Millais, i fratelli Rossetti e alri per contrastare
limperante ariditd delle accademie, rifacendosi ai
‘primitivi’ italiani e alla veritd della natura, La veritd
della natura era anche il suprema ideale di Ruskin. B
la ricerca di massima veritd era anche al centro delle
prove dei fotografi. '

8 Le Gray, e dopo di lui altrd come Louis-Désiré
Blanquart-Evrard, teorizzavano che la fotografia non
doveva copiare la natura ma scegliere quali elementi
evidenzizre nell'abbondanza di elementi consentita
dalla lente. Nel 1854 Le Gray formula la sua teoria
dei sacrifici: «La bellezza artistica di una stampa foto-
grafica consiste quasi sempre nel sacrificio di cert
detiagli, Variando il fuoco e il tempo di esposizione,
lartista pud enfatizzare o sacrificare qualsiasi parte
egli voglia, e, a seconda di come egli sente, muoversi
fra gli estremi <li lud e ombre potenti ¢ di effetti di
morbidezza e soavitd, per lo stesso soggetto o sitos
(G. Lt Gray, Photographie. Traité nouveau théorigue
el pratigue des procédés et manipulations sur pa-
pler-sec, bumide et sur verre. Fdition nouvelle ren-
Jermant tous les perfectionnements apporiés d cet art
Jusqu’d ce jour, Paris 1854, p. 2).

Francls Wey (amico di Courbet) scrive nel 1851 a
proposito delle prime stampe su carta, quelle di
Hippolyte Bayard: «Queste stampe dirette avevaro
poca somighianza con i risultati del processo dagher-
totipico. Esse non assomigiiavano a nulla che avessi
visto prima. [...] 8i contemplano queste stampe posi-
tive dirette come attraverse una cortina di nebbia.
Molto finite & compiute, esse associano limpressione
di realtd con la fantasia e il sogno: tocchi di luce ¢
d’ombra le accarezzano. La stessa luce diurna sembra
fantastica ¢ la peculiare sobrieta delleffetto le rende

monumentali. Questo metodo & potente abbastanza
per abolire ogni sorta di prescrizione convenzionale
per Ia fotografia, anche gli estremi del bianco € ne-
ro... La scoperta di Bayvard contienc la critica pin ra-
dicale di scuole di disegnatori fondate sul secco rigo-
re di contorni. L'aria gioca in queste immagini con ta-
le trasparenza e inviluppa il prime plano cosi com-
pletamente che le immagini appaiono al tempo stes-
s0 distanti e completer (Album de la Société bélio-
graphique, La Lumiére», 18 maggio 1851, p. 58).
2 E. WHARTON, falion Backprounds, New York 1505,
p. 120,
10 1.-I3. BranNQUART-EVRARD, Traité de photographie
sur papier, Paris 1851, pp. 30-37.
L Cfr, BarTRAM, The Pre-Raphaelite Camera. .., 1985,
p. 59. Piu comunemente i primi fotografi operavano
sull'area del clelo nel negativo dipingendovi le nubi
nel negativo o inchiostrandola per ottenere una .
uniforme brillantezza che alludeva a un’atmostera ra
diante.
I primi paesagei con cieli nuvolosi furono otterut
combinando due negativi, uno per le nubi e uno per!
il paesaggio. :
12 Gli Alinari apportarono un perfezionamento tecni-
co a un apparecchio fotografico per fronteggiare tale
difficoltd. Ne di notizia una nota pubblicata nel 1854
dzllo scienziato e letterato venezianc Antonio Berti
sulla quale ha richiamato T'attenzione ltalo Zanoier
nella quale si legge: «Fino ad ora i fotografi se vole
vano ritrarre un monumento architettonico assai ele
vato, incontravano un ostacolo insormorntabile nelle
distanze; imperocché il sito ove collocare convenien-:
temente la macchina, doveva almeno essere il dop
pio dellaltezza del monumento, Ora se voi conside
rate, come i padri nostri fabhricassero le cittd entro
breve cerchia, comprenderete tosto quanto torni dif:
ficile trovare spazio per ritrarre ad esempio unz d
quelle alte ed elegant torri, di cui essi amavano fre
giare i palazzi del Comune e le chiese. Ma i fratelli
Alinari vinsero essi l'ostacolo, € con una lieve muta
zione portata alla camera oscura e alle sue lenti, ot
tennero di copiare con applauso degli stessi stranier
intero il celebre campanile di Giotw senza alterare le
linee estreme e distruggere Feffetto pittorico (it
«Rivista scientifica dell'anno 185%, edita a Venezia
nel 1856, cit. in 1. ZaNNIER, 1854 gli Alinari correggo
no la parallasse, Totologias, 1988, 10, p. 33).
13 B, Wey, De linfluence de Ibéliograpbie sur le
Beaux-arts. Courtes réflextions sur Pexposition d
1830, 11 parte, «La Lumiérer, 16 febbraio 1851, p. 3.
14 R, Purry, The Art of Pholography, «Art Journals,
1859, 71, riprodotto in Photography. Essays and.
Images. Hiustraled Readings in the History 0
Photograpby, a cura di B. Newhall, Boston 1980, p.
117.
15 Cfr. E. Spawrknty, in Gl Alinari fotografi a Firenze;
1852-1920, cataloge della mostra, Firenze 1977, p.
155. '

1 Producendo cosi nellosservatore una eccitante
ambigua condizione di essere allo atesso tempo ders
tro I'immagine e fuori dall'immagine.

V@E‘OIICSB
Gabriella Orefice

SA differenza del giovani europei, provenienti
er 1o pitt da famiglie agiate, che nel Settecento
ntraprendono il viaggio in Ttalia al duplice sco-
“po di temprare il carattere e di arricchire il pro-
“prio bagaglio culturale o degli intellettuali che
i aspettano risposte a inquietudini dell’anima,
‘gli architetti  che percorrono la penisola, pur
oncedendo come € logico spazio alle notazio-
di colore, impiegano neil’osservazioni le
sroprie cognizioni professionali fornendo spes-
o riflessioni e giudizi ponderati, come accade
el caso del non pili giovane architetto verone-
o Luigi Trezza. Il resoconto di ¢id che visita €
mmira durante il percorso & contenuto in un
accuino d'appunti, intitolato finerario di me
rigi Trezza descrifto localmente cadaun gior-
o del mio viaggio e stazione nelle varie cittd,
eterre della Toscana, Romagna, Regno di Na-
noli, ed alivi Statl), corredato di disegni di edi-
iti antichi e moderni, rimasto inedito; taccuino
“chie, con tutti gli altri materiali grafici e mano-
seritti a lui appartenuti, lascia per testamento
lla Biblioteca Civica di Verona, dove era nato
nel 17492,

Milgiado provenga da famiglia di modesta
inclizione Trezza ha comungque modo di se-
live Je sue inclinazioni artistiche? e di amplia-
“le proprie conoscenze, intessendo con il
mondo culturale veronese una ricca rete di fre-
flentazioni. Cresce infatti alla scuola del conte
Alessandro Pompet, «dilettante delle arti» € au-
tote di quel I cingue ordini dell'architettura di
ichele Sanmicheli, dura condanna delle «de-
danzes degli architetti barocchi, che avra fon-
damentale importanza nelfla educazione del
gi0vane. Figura di spicco nell’'ambiente verone-
se:di metd Settecento, dove realizza alcuni dei

1.’ Itinerario toscano di Luigi Trezza, architetto

pit importanti palazzi cittadini, con la sua in-
fluenza, Pompei ravviva il dibattito culturale
cittadino, «ipreso e ampliato, in modj diversi e
originali, da figure quali Dal Pozzo, Cristofali e
Trezza, tutte cresciute alla sua scuolat, Succes-
sivamente Trezza, si specializza nelle discipline
del disegno e del rilievo sotto la guida di Adria-
no Crstofali®, per poi eseguire, fra il 1779 e il
1779, i rilievi delle opere del Sanmicheli a Ve-
rona e dei pit interessanti edifici cinquecente-
schi di Mantova, con particolare riguardoe alle
fabbriche di Giulio Romano®, su commissione
di Girolamo Dal Pozzo, nipote di Pompei e au-
vore di un trattato intitolato Degli ornamenti
dellarchitettura civile secondo gli antichi, ine-
dito ma adottato 4 Verona per un corso di Je-
zioni pubbliche?.

Non si deve sottovalutare inoltre né l'influenza
di personaggi che si muovono, come Girolamo
Pozzo nell'ambiente del Collegio Militare di
Castelvecchio, né la suggestione che sulla for-
mazione del giovane pud aver avuto la fre-
quentazione del concittading conte Ignazio
Pellegrini, «la me molto conosciuto in vita™ co-
me Trezza stesso ricorda, protagonista anch’e-
gli del canonico viaggio di istruzione a Roma,
da cui riporta una inclinazione nei riguardi del-
le forme architettoniche classicheggianti pit
mature, che diviene maggiormente evidente
nell'attivitd progettuale svolta durante i lunghi
periodi del suo soggiomo toscano®, All'ascen-
denza esercitata da Pellegrini, che del barocco
salva soprattutto Porganizzazione degli impian-
ti, si deve forse la capacitd di Trezza di scindere
il proptic giudizio sulle fabbriche coeve, fra
impostazione planimetrica ¢ alzati, sui quali pe-
sa invece linfluenza del dilagante neopalladia-
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nesimo, respirato alla scuola di Alessandro
Pompei.

Divenuto nel 1771 pubblico ingegnere, Trezza
#1 avvia con successo alla professione, impe-
gnandosi in un primo tempo nella progettazio-
ne di edifici religiosil®, per poi sviluppare un
vero interesse per la sistemazione delle aree a
verde: fra il 1783 e il 1796, sfruttando abilmente
i dislivelll naturali del terreno, ristruttura il sel-
centesco giardino della villa del Conte Rizzardi
a Poiega di Negrar, dove realizza un Belvedere
e introduce scorci e vedute prospettiche che
terminano suggestivamente in un classicheg-
giante teatro di verzura a cul si accede da tre
rampe di scale in pietra; nel 1786 & occupato a
ridisegnare il giardine i Palazzo Giusti a Vero-
na, per il quale progetta nuovi percorsi verdi,
labirinti e voliere!l. Un interesse questo che &
testimoniato dall’ampio spazio che nel suo re-
soconto di viaggio dedica ai giardini di Boboli
a Firenze, di Villa Borghese a Roma, del Palaz-
zo Farnese di Caprarcla e della Reggia di Ca-
serta.

Malgrado il lusinghiero successo professiona-
lel2, alla non pit verde etd di 45 anni quando,
stando alle parole del suo biografo «pit non
seppe contenere la voglia di vedere la maggior

1/ Chiesa di Montenero fuori di Porta Colonnelln a
Livorno. Ufficiala dai Padri dell’Ordine della Chiesa di
S, Gio Gualberto lungi della cittd circa wmigha cingue
(BCVr, ms. 856 . 10).

parte d'ltalia, e studiamne di presenza i suoi mi-
gliori monumenti»'3, si mette in viaggio inten-
zicnato, come lui stesso precisa, a vedere de
cose tuite singolari sparse per ITtalia, e singo-
larmente osservare quanto vi & di bello in
Roma, ed in Napali, alle quali citta trovasi indi-
rizzato il mio camminos'4,

La Verona da cui parte non & ancora sosta ob-
bligata per chi percorre la penisola, lo diverra
infarti solo dai primi anni del'Ottocento quan-
do poeti e scrittori, in particolare inglesi, visite-
ranno la dair Veronas alla ricerca delle ambien-
tazioni shakespeariane, riconoscendo in essa
come fa Lord Byron nel 1816, una sorta di com:
pendio dellarchitettura antica, medievale, rina--
scimentale e moderna; dopo di lui artiveranno
John Ruskin, Charles Dickens, i Browing,
Henry James e Oscar Wilde. Alla fine del Sette-
cento la cittd & comunque, come si € visto, un
tuogao di elaborazione culturale e di vivace di-
scussione nel campo dell’architettura e delle ar-
ti. Non & un caso che Trezza parta munito di
letrere di presentazione per i pit affermati ar-
chitetti dell’epoca, con lintenzione palese e di-
chiarata di ampliare le sue conoscenze fra gli
addetti ai lavori, particolarmente fra i professio
nisti romani, cosa che perseguird con successo,

tanto da permettergli di frequentare gli studi e
le case dei maggiori esponentt delia cultura ar-
*chitettonica ed artistica italiana di fine secolo,
"o, al suo ritome a Verona, corrispondere con lo-
1o,

TF Tui stesso a fornire il lungo elenco, completo
“di brevi note e giudizi, dei Professori e dilettan-
1i i Belle Arti conosciuti e praficati, ordinati
“per citt3, che inizia a compilare a partire dal
11797, allindomani cioé del suo rientro in pa-
trig!®. Fra i moltissimi che cita vi sono Ottavio
Bertozzi Scamozzi, Antonio Selva, Tommaso
Temanza, Giacomo Quarenghi, che gli fa dono
del suo libro sulle fabbriche di San Pietroburge,
ed ancora Leopoldo Pollack, Antonio Tomba,
“-Glacomo Albertolli, Giovanni Antolini che gli fa
pervenire i disegni del Foro Buonaparte. A Ro-
i ma frequenta con assiduiti Antonio Canova, 1
- fratelli Giuseppe e Giulio Camporesi e Giusep-
pe Valadier,

A Firenze incontra Cosimo Rossi Melocchi e
Pietio Conti, allepoca aiuto di Gaspero Maria
_Paoletti, primo architetto alla corte toscana, che
definisce «di molto meritor e che gli fa da guida
nei palazzi granducali, mentre a Roma ha occa-

2/ Chiesa di 5.t0 Spirito di Firenze. Sul disegno & ripor
tata l'annotazione «tuti gli intercolunni sono uguali d'o
gni partes (BCVT, ms. 856 ¢. 88},

| 3/ Progpetto del cortile di Palazzo Pitti in Firenze d'incontro allingresso principale con g pianta del Grottone delle
© fontane sopra il guale vedest la Tervazza con alfra fontana (BCVT, ms. 856 ¢, 21D,

sione di frequentare anche Leonardo de Vegni,
esponente di spicco della cultura toscana di fi-
ne Scttecentolé.

Nell Fiineraric non si trovano gli interminabili
elenchi di opere d’arte di cui sono pieni i diari
dei viaggiatori «enciclopedich settecenteschi e
non vi sono neppure le appassionate descrizio-
ni dei paesaggi ¢ dei «colori ¢ costumi italiani
che atiirano linteresse preromantico dei visita-
tori stranieri. L'architettura, I'unico vero interes-
se che guida i passi e la penna di Trezza, €
sempre in primo piano, mentre rimangono sot-
totono le opere di scultura ¢ sopratiuito di pit-
tura a cui sono dedicate frettolose annotazioni,
che rimandano spesso a successivi approfondi-
menti, Non sembra infatti che lo scopo prima-
ric del viaggio sia ampliare o migliorare le pro-
prie conoscenze dellarte italiana, anche se di-
mostra qualche interesse per la Galleria degli
Uffizi di Firenze, dove si reca pitt volte, ma che
nel diario & shrigativamente liguidata con que-
sta osservazione Jda descrizione di questa rac-
colta di belle cose necesiterebbe troppo tempo
e percid abisognando di qualche maggiore me-
moria converrd che io usi delli dua libercoli che
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4/ L. Trezza, progette di scalinata per il giardino delle Monache degli Angeli 2 Verona (BCVr, ms. 1784)

descrivono le cose mitte in essa contenures17,
Nella scclta delle mete del viaggio e delle soste

Trezza coniuga consuetudine e sperimentazio--

ne, dimostrando una curiositd  intellettyale

strettamente legata alla sua formazione cultura-

le; egli supera istintivamente larchetipo del-
ITalia come ideale museo, propria dei coevi
viaggiatori stranieri®, per divenire un osserva-
tore comunque -eclettico-, che, per quanto aila
ricerca delle fonti del classicismo, non ostenta
le scontate preclusioni verso le architetture go-
tichg ¢ barocche che guidanc i passi di tanti
suel contemporanei.

Lintetesse per le note del taccuine, spesso as-
sal accurate e particolareggiate, & aumentato
dalla presenza di un ricco apparato grafico re-
lativo agli edifici visitati, sempre chiaramente
individuati dalle didascalic. 1 disegni, che si
presentano come veri € propri appunti di rilie-
vo, corredati come sono di misure ¢ annotazio-
ni esplicative, testimoniano Pinteresse di Trezza
per ghi aspetti tipologici e strutturali delle fab-
briche visitate, quasi esclusivamente raffigurate
In pianta e prospetto, mentre colpisce la quasi
la Fomlo assenza di interesse grafico per 1 moti-
u formali ¢ di dettaglio decorativo. A differenza
di cio che accade o era accaduto ad altri archi-
tetti prima di lui, { suoi disegni non sembrano

PRI K O

/ Antica fabbrica detto i Batisterio in Iirenze in Jac-
! cig af Duome, Tn planta le misure sono indicare in piedi
“veronesi (BCVr, ms. 836 ¢, 29).

ifatti per costituire 1n eventuale repertorio a cui
attingere nella prosecuzione della sua attivita
“ma semmai, e questo trova conferma nell’etd
“matura anche professionalmente di Trezza, so-
“no congruenti alla ricerca di conferme di scelte
" gid operate: pint di una volta infatti egli mette a
““confronto le proprie opere con quelle visitate e
rilevate, cercando di evidenziarne i punti co-
“rouni.
I viaggio, che ha inizio il 12 marzo 1795 e ter-
‘mina il 7 ottobre dello stesso anno, si snoda
lunge la penisola sino a Napoli, Pompei ed Er-
‘colano, per poi risalire lungo la costa adriatica,
‘toccando tutte le maggiori cittd e numerosi in-
sediamenti minori. Partito da Verona, si ferma a
‘Maniova, Ferrara e Bologna, prima di giungere
:in Toscana superando Appennino, per fare la
“sua prima fugace tappa a Firenze. Nella capita-
Je del granducato tornerd infatti una seconda
volta, dopo aver visitato Pisa e Livorno, per poi
iproseguire il suo cammino verso Roma, con
‘Un’ulima sosta a Siena,
A differenza di quanto succede spesso ai viag-
Sglatori stranieri, in particolare a quelli inglesi,
condizionati da puide e vademecum, che per
wtto i XVII secolo percorreno la Toscana se-

5/ Belvedere posto nella sommitd del giardine di Boboh
“guendo jtinerari prestabiliti, che non lasdano

in Firenze (BCVT, ms. 836 c. 23).

7/ 1. Trezza, progetto per la chiesa di Castelnuovo, pian-
ta (BCVT, ms, 1784).

spazio allimprovvisazione ¢ alla scoperta, ma
preferiscono soste obbligate in luoghi con ca-
ratteristiche: stotico-culturali ben determinate e
consolidate dal luogo comunel?, alla fine del
Settecento la visita alle cittd del granducato e la
loro descrizione inizia a non assorbire pit com-
pletamente i visitatori che prendono coscienza
di un paesaggio extraurbano, ricco di fascino e
punteggiato di ville e di insediamenti di piccole
e medie dimensioni degni di nota. Se non &
estranea a questo affermarsi della pittura di
paesagegio, come descrizione pitt © meno vero-
simile della realtd exiraurbana, & da considerar-
si comunque la diversa prospettiva scientifica
che porta il viaggiatore a notare non solo mo-
rmumenti e eperc d'arte, ma aspetti di realta di-
verse, viste come parte integrante dei territori
attraversati.

Questo & particolarmente sentito da Trezza che,
per la sua formazione professionale, € incline a
registrare forme e coloti dei materiali, particola-
1i tecnologici e costruttivi che spesso sfuggono
anche ai visitatori pil attenti, a cui invece dedi-
ca ampio spazio nel suo taccuino. In effer se
paragonato a un viaggiatore sicuramente pitt
celebre quale il Presidente Charles de Brosses,
che wvisita la Toscana nell'ottobre dei 173920,
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l'architetto veronese appare meno colto, poco
interessato a biblioteche, teatri, conversazioni o
gallerie d'arte e ancor meno alle vicende stori-
che, dinastiche o di costume dei paesi e cift vi-
sitati, pilt propenso invece ad approfondire te-
i scientifici2!,

Niente di piti pragmatico ed aderente alla realtd
defle note di viaggio di Trezza che rivolge il
suo interesse quasi esclusivamente alle architet-
ture, di cui non sempre cita autori e datazioni,
limitandosi per i primi a nominare pit famosi
(Brunelleschi, Vasari e pochi altri) e per le se-
conde a fare generiche distinzioni fra fabbriche
antiche ¢ moderne, considerate le prime con
attenzione se annoverate fra le pit important,
¢ lodate a volte le seconde se pin aderenti al
gusto neoclassico delParchitetto veronese, co-
me accade per il cortile della villa granducale
di Poggio Imperiale a Firenze, «opera recente
dellarchitetto granducale Gaspero Matia Pao-
leti, o per il cimitero dei Cattolici di Livorno,
realizzato fuori Porta a Pisa per volere di Pictro
Leopoldo a partire dal 1775, su progetto del ve-
ronese Ignazio Pellegrini, che segue la direzio-
ne del cantiere sino al 1777, quando i si accor-
ge che «al Camposanto i lavosi son fatti male-22,
Lamicizia con il progettista induce Trezza a os-
servare con particolare attenzione il complesso
di cui da unampia descrizione. proponendo

inoltre innovativi suggerimend per i suo re-
stauro?3,

Lingresso in Toscana di notie non prescinde
dall’osservazione di un fenomeno quale quello
dei fucchi di Pietramalas che colpisce indistin-
tamente tutti i viaggiatori che percorrono la
strada bolognese. Malgrado che nel 1780 Ales-
sandro Volta, visitando la «montagna ardentes,
avesse ricondotte il fenomeno alla sua reale
consistenza, cioé alla fuoriuscita di gas infiam-
mabile (metano), si conserva l'idea della pre-
senza di quello che Trezza descrive come un -
«picciolo vulcanc acceso in quaiche distanza
dalla strada a mano manca, che col favore della
notte era visibilissima quella fiamma formata da
una ellevata colonna di fuoco...», aggiungendo
alcune osservazioni di carattere naturalistico in °
relazione alle «meravigliose acque minerali»
della zona24,

11 21 marzo, con un occasionale compagno di
viaggio di nazionalitd francese, giunge a Fi-
renze dove alloggia all’Osteria dei Tre Mori.
Marnca quello che sembra essere il tipico ap-

proccio dei viaggiatori del tardo Settecento alla -
cited, infatti, malgrado che Tingresso avvenga in -
un pomeriggic di inizio primavera non vi € nel ¢
taccuine una sola annotazione circa il paesag-
gio, la forma e la dimensione della citd, che
non sembra suscitare in lui alcura tangibile ©
suggestione. '
Non si sa se abbia a disposizione testi ¢ indica-
zioni per effettuare la visita alla cittd, si pud so-
lo ricordare che dal 1788 era in vendita la Gui-
da al forestierc per ossevvare con metodo, le
Raritd, e Bellezze della cittd di Firenze. Molto
velocemente si reca nella cattedrale di 5. Maria
del Fiore, restando meravigliato della vastitd:
della costruzione e deila magnificenza della cu-:
pola del Brunelleschi, di cui ammira particolar-
mente P'acustica, tanto da annotare che il predi-
catore «i udiva sensibilmente in ogni parte di
questo gran tempios23. Non appare comundue:
in Trezza nessun eco della quasi disperata dife-
sa dal possibile sconvolgimento emotivo temu-
to da Goethe qualche anno prima e che eme
ge prepotentemente dalle sue scame annota:!
zioni: «Ho fatto una rapida scorsa per la citta;:
ho visitato il Duomo e il Battistero. E tutto un
mondoe nuovo a me perfettamente sconosciut
che qui mi si apre d’innanzi, e non voglio indu
giarmivi-?S, Al contrario questa prima visita del=
larchitetto veronese & breve solo perché il tem=
po a disposizione & poco dato che, convinto
dall'amico francese, il giomo successivo parle
pet Livorno per «saminare quanto vi & di belle
in quelle parti, nonché la flotta Inglese giacent

"9/ Porzione deile Fabbrica e Piazza in Fiorenza detta gh Uffizi di Giorglo Vasari, entro la quale std la famose
“Galleria delle Statue, e Ouadri. Riferendosi alle dimensioni del luogo, Trezza annota <a larghezza di questa Piazza &
“la quinta parte circa della sua lunghezzas (BCVT, ms. 856 ¢. 94).

ro e la torre, che pensa sia stata <artificialmente»
costruita cosi inclinata, con «ben sette piedi di
strapiombos annota, manifestando stupore che
aelle menti degli uomini possa sertire una cosi
strana produziones. Sembra curioso che Trezza,
architetto ben preparato, accetti cosi pedisse-
quamente una teoria che pur comntinuando a
trovare credito in alcune guide, era gid stata
contraddetta con argomentazioni logiche da
chi architetto non era 31,

Nel 1756 Charles-Marie de La Condamine aveva
ironizzato infatti su questa stessa ipotesi «Alcuni
hanneo pretese che fosse stata costruita delibe-
ratamente con questo apparcnte difetto. Tale ri-
dicola congettura, adottata anche dal Diziona-
rio di La Martiniere, & smentita perd dalia pia
superficiale delle osservazioni: rutti gli architra-
vi delle porte sono spezzati € le hasi delle pie-
tre non sono orizzontali=32, Sull’argomento era
tornato dicci anni dopo il medico e chirurgo,
nonché romanziere, Tobia Smollet, annotando
JNon mancai, naturalmente, di visitare i Campa-
nile o torre pendente ... Per conto mio, non
avrei mai pensato che tale inclinazione prove-
nisse da altra causa che da un accidentale cedi-
mento delle fondamenta da quella parte, se
qualche esperto in materia non si fosse affatica-
to a dimostrare che fu voluta espressamente

in detto Porto-27,

Lunge il percorso, effettuato con un carrozzino
22 due, Trezza ha Popportunitz di osservare i
molti villaggi e cittd disposti lungo la strada. Lo
¢olpiscono le cave di pietra di Lastra a Signa, il
iigevero spalazzo di delizier dell’Ambrogiana,
con le sue quattro torri angolari, e la terra di
“Empoli di cui nota 'ordinata distribuzione di
stracle, ma soprattutto il fatto che siano, come a
“Firenze, ben selciate «di larghi sassi ben im-
piantati e uniti a guisa di lastricato, che per mo-
tivo della qualita della pietra 1t cavalli vi corro-
0o sopra senza verun pericolo?, Un argomen-
1o su cui tornerd pit volte, come altri visitatori
revano fatto e faranno dopo di lui: sono infatti
sdegne i csservazione anche le strade di Fi-
renze, di Pisa e di Livorno che «aneritano di es-
sere imitate in ogni ¢ittd??, Queste sonc como-
_ de, larghe e specialmente bene selciate, con
largh: sassi lunghi sino a cinque piedi, quasi
tutti dii figura irregolare ma piana, ma cosi ben
ddattate le loro commissure niente impedisce il
libero cammino per la perfetta uguaglianza dei
pmnl, 30

‘mezzogiomo del giorno 23 arriva a Plsa, do-
e durante una breve sosta ha modo di recarsi
vedere, sclo dall'esterno, il duomo, il battiste-
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10/ L. Trezza, pianta e prospetto per la sistemazione del-
la sorgente nella casa di campagna della famiglia Percz,
per la quale Trezza progetta nel 1780 a Verona un'ele-
gante palazzina in stile neoclassico (BCVr, ms. 1784).

dall'architetto. Chiunque abbia occhi pud vede-
re che, da quel lato, le colonne si sono molto
affondate e lo stesso & avvenuto dalla soglia
della porta d’ingresso. Se gli architetti, facendo
deviar tanto questa fabbrica dalla perpendico-
lare ebbero veramente 'ambizione di mostrare
la loro bravura, a4 parer mio, quell’ambizione fu
assurdz, perché un muratore qualunque avreb-
be potuto competere con loro,; incltre, se essi la
consideravano realmente come un saggio del-
l'arte loro, avrebbero accorciate le colonne da
quella parte, per farle vedere intere ¢ non co-
me se sprofondassero3.

A parte un fugace accennc a Livorno che dro-
vasi ben fortificata alla modernas, Trezza mo-
stra scarso interesse per larchitettura militare;
nella sua permanenza fiorentina quando, ad
esempio, nellampia spiegazione dedicata al
Giardine di Boboli, si sofferma a descrivere i
giochi d'acaua, il verde delle pareti di verzura,
lombrositd dei viali, la bellezza delle fontane,
si dimentica della, seppur incombente, mole
del Forte Belvedere, cosi come non sembra ac-
corgersi della presenza della pentagonale For-
tezza da Basso.

Piu frequenti sono i commenti sulla conforma-

zione urbanistica delle cittd visitate e sulla di-
sposizione e forma delle piazze e strade. Se
Empoli gli appare come una «grossa rerra mura-
ta che sembra una cittd con buoni fabbricatis, di
Pisa rimarca da bellezza e grandiosita delli suoi
fabbricati ¢ la bellezza delle sue strade — anno-
tando — I'Amo la divide quasi per mezzo, late-
ralmente al quale avi una larga e comoda stra-
da che dicesi Iungarmo con bei fabbricati in
quante alla grandezza, non perd classici nella
forma»34, ' :
A Livorno ammira la «strada molto lunga, ampia
e ben fabbricata che la attraversa interamente’
alla lunga. Ad un capo di essa sta la Porta di
Pisa, e dall’altro quella chiamata Colonnella. Vi
sono alcune altre strade clascuna bella, ¢ ben
selciata alla maniera di Firenzes3%, Non cosi po-
sitivo € invece il giudizio sulla medievale Siena
se le strade sono strette «¢ poste in grande sal
tan, la plazza wlguanto grande.. di figura Poli-:
gona, quasi a Circolo» & tutta contornata di alte.
fapbriche «assai pulite ma di poce buon gustos:
dove si fanno le corse dei cavalli, anche se non
riesce a capire come possa avvenire «Senza pe
ricolo delli medesimi»3%. Di «poco merito» & an
che la fonte di piazza, malgrado i suoi molti
getti e Jarchitetronico ornamento...con molte;
statue in hasso rilievos.

Per quanto riguarda Firenze nell’ ftinerario non’
si trovano indicazioni circa la forma urbana, la:
presenza del fiume Arno, il circuito murario, le;
porte d'ingresso, che anche successivamente
verranno citate solo di sfuggita. Esce da Porta 8
Gallo solo per considerare Pinsolita architettura:
dell’Arco Trionfale, eretto dallarchitetto lorene
se Jadot nel 1736 per lingresso di Francesc
Stefano di Lorena e della moglie Maria Teresa
d’Austria, a cui il granducato era stato assegna
to dopo l'estinzione della famiglia Medici. Del
larco scrive «L'architettura di questa grandios
opera non mi piace quantunque fosse impe
gnato l'architetto di fare un’opera bellar, co
gliendo Poccasione per fare considerazioni d
carattere pit generale «<Non i vuele grandi co
se per fare una bella fabbrica, conviene sempli
citd, e ragionevole posizione d'ornament»37
Mentre ignora il medievale Ponte Vecchio
Trezza, che non cela la sua predilezione per [
fabhriche cinquecentesche, scrive di Ponte §
Trinita, a suo parere «l migliore degli altri ¢l
qui esistonos, di cui ricerca dimensioni e rap
porti proporzionali3s, :
Trova piazza S. Croce, dopo i lavori di sistema
zione effettuati nel 1787, «molto spazicsa e pu
lita tutta contornata di catene ¢ bastoni di fefr
che impediscono che le carrozze vi entrino

S
S

CE T

e e n T wrued

cheli o partire dal 1528 {BCVr, ms. 1784).

i Trezza, rilievo della Cappella Pellegrini nella chicsa di 8. Bernardino a Verona, realizzata da Michele San-
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12/ L. Trezza, Pianta fondamentale del Tempio della
Madonne di Campagna, all'Oriente della Citict di Vero-
na, in distanza & miglia due, Architettura di Michel
Sanmicheli Veronese (BCVr, ms. 1784).

ben lastricata come una bella sala»3®. Se piazza
dellAnnunziata, non & «lisagradevoles anzi
«graziosa» per la regolariti del suo disegno, per
le logge che la perimetrano su tre lati, per la
statua del granduca e le fontane di bronzo,
piazza Pitti & troppo piccola welativamente alla
grande costruzione della fabbrica» € eccessiva-
mente ripida per il transito delle carrozze®, In
piazza S§. Marco, dopo una veloce visita alla
chiesa, di cui ammira i hellissimi altari ¢ la «sin-
golare cappella dedicata a S. Antoniano [Anto-
nino] arcivescove di questa cittd, nella quale vi
€ una cupola sostenuta da grandiose ordine di
colonne con sopra archi, il mtto squisitamente
lavorato in marmi», si ferma ad osservare e a
misurare la colonna <a pit grande da me sinora
veduta ...fuori d'opera e frantas, che avrebbe
dovuto essere erctta in quel luogo alla fine del
Cinquecento e che invece si trova adagiata in
due tronconi sul terrenc#l. Fra gli edifici che
sulla piazza si affacciano non presta attenzione
al convento che, con il suo ciclo di affreschi del
Beato Angelico diverrd uno dei principali og-
getti di interesse solo a metd dell’Ottocento?,
né al buontalentiane Casino Mediceo di Pran-

cesco I, visita invece le scuderie granducali,
composte da tre grandi ambienti capaci ognu-
no di 60 cavalli, -grandiosa fabbrica, la quale -
a parer suo — merita di essere considerata»®.

In piazza della Signoria, mentre ignora sostan-
zialmente Palazzo Vecchio di cui cita solo il

ccorgersi del panorama della cittd che da esso  repertorio canonico del visitatore comune. Se
gode, pit interessato a proseguire per «a pic-  rientrano come ovvio n&.el Suo .s.ogglomc? fzo1 cn-
iola scala che conduce sopra della lanterna,  tino le soste nuelle maggiori ch1ese, quali 8. Cro-
e pure & di forma ottagonale-0, Raggiunta la ce, S.I Mafla vaella, Orsaninichele, 8. Marco e
Guglias, osserva la palla di rame «he & del dia- 5. Spirito5Z, s r_g:ca.anchfe a S. 'G.aetano, la sei-
ihetro di pledi 6 oncie 10 veronesi> come fa ri-  centesca chiesa, deI. Patrl_ Teatini, della.quale,
«Saloner degno di nota «per la sua grande esten- .contrare da un giovane che porta con se, non  pur C'ondannapd.o il _catnvoj gusto QCgI1 orna-
sione quanto per le belle statue che in esso si <cendogli facile entrarvi di persona « motivo  menti barocch}, 10(?121.11 «bc}l ordine interno co-
conservano» ¢ per le pitture di famosi pennel- l6ila molta ristrettezza del foro che si trova ove  rintio che s‘osnene gli arch} cﬁl}eIHe sue cappelle-,
lis, rivolge la sua attenzione alla Loggia dei 4 impiantata 1a palla med.ma, venendo anco  ea vedere il complcsso dei I"ﬂlp‘pll’l'i, opera del-
Lanzi «<bella per la spaziositd del suo ambientes, harzzzati dalli molti frammenti che sostenta-  larchitetio Zanob{ del Ros.sso, di cui ammira 1;%
ma sopratiutto pregevole per la «quantitd delle .o ed orano la palla stessa non che la grande  generale distribuzione e 11_ Coordmamcnto .del
belle Statue da essa contenute d'antichi scarpel- soce di ferro superiores, annotando con qual-  front, osservando uLa‘faccmta di questa chiesa
li, e fonditori, meritevolmente disposte neglin- ke spirito snon permettendo il corpo troppo  viene col .med:mo d1se’gno a;cordata con le
tercolenni, e nel suo interno appoggiate al fon- fuminoso tespettivamente allo spazio angu-  due altre tabbriche de.:ll Oratorio e della Casa,
do di essa e situate sopra nobili piedistalli di o ove st doveva passares3l. quali formano un'intero prospetto  sulla
marmor, ricordando il Perseo di Benvenuro sita it volte il Battistero di §. Giovanni, di  med.ma lineas33, . . _

Cellini*f e i due leoni di marmo posti ai piedi’ : esegue il rilievo in pianta, come di molti al-  Fra le fabbriche private aftirano la sua attenzio-
della scala’s. i edifici a pianta centrale che inconira nel suo  ne il «obile e granchgso palazzo Ricardi, nel
Della fontana del Nettuno, di cui «sino ad or iaggio € per i quali mostra una netta predile- quale viene spiegato il bel carafrere toscano
non ho veduta la pin ricca» per compaosizione, ‘ne: 1a chiesa della Madonna della Steccata 2 nell'ordine primo tutto a forti bugnc somma-
marmi € bronzi, annota «dispiace di vederla col- ma, i Bagni di Mario a Bologna, 5. Vitale e la  mente rile\‘fate» ca_u‘at[ere che, con 1.1 corn1c1oru\e
locata appresso un lato di questa piazza, quan- Tomba di Teodorico a Ravenna, il tempietto  lavorato, ritrova in palazzo Strozz1.. "B?HO - e
do comparirebbe assai meglio nel mezzon, in ila Dea Vesta a Tivoli, il Pantheon, il tempio  anche — ii picciolo palazzo Ugucqom, posto
contraddizione con quanto poco dopo osserva; Minerva Medica, S Stefano Rotondo, 8, Ber-  sulla piazza del Paiazzg Vecdno»,_ «b.elloia palaz-
in relazione alla statua di Cosimo 1 «che forma tirdo alle Terme e S. Pietro in Montorio a Ro-  zo Bartolini che gli piace «moltissimo per la
un assai bello effetto, anco per il nogo ove gia= 4, i duomo di Montefiascone del Sanmicheli,  semplicita dei suqi omamer}ti, e per 121 sua por-
ce situatasi®, $i compiace anoltissimo nell'os i cui disegni sono tutti inseriti nell’ iinerario. ta quadra che gli serve d’mgrt.asso»ﬂl. Includ@
servare la bella ed ornata piazza chiamata de curiositd intellettuale e la competenza pro-  nella sua visita palazzo Cgppom, rcleahzzato agli
gl'Offic» in cui sono collocate la Zecea e «l luo : e di Trezza lo portano ad ampliare il inizi del Settecento su disegno di Carlo Fon-
go dove si lavorano finemente li marmi prezio-
si», complesso che ritiene «degno di una grande:
metropoli», di cui scrive «ho voluto delineare 1
sua pianta per maggior memoria-A7; altrettantd;
soddisfatte «massime per I'uso al quale trovast
fabbricatar & della vicina loggia di Mercato:
Nuovo, anch'essa tueritevole di essere rilevata;
che presenta su un lato ai piedi della gradonata
una fontana con un cinghiale di bronzo anolt
considerata»48, ' e
Fuori Porta Romana percotre ammirato la stra . : : i
da che porta al palazzo granducale del Poggi ' '
Imperiale «artefatra con grande ellevazione d
terra ove essa attraversa le varie vallette ... as
sai larga ed impiantata d'alberi a quatiro fille
con suoi canali di muro per ticevere le acqu
piovane-, indugiande a considerare le statue d
marmo ¢ le fontane collocate agli estremi deil
strada stessa «per comado delle molte person
che in vari tempi dell'anno qui vi concorro
1049, By
Di piazza del Duomo non scrive, sopraffart
dalla mole ¢ dallimportanza della cattedrale,
soprattutto della cupola, di cut descrive atrenta
mente la struttura interna e i particolari costrut
tivi. Raggiunto il ballatoio esterno, semhbra no:

Tiezza, prospetto per Palazzo Orti Manara a Verona (BCV, ms. 1784).
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ﬁdclentfa poi nel palazzo, dove si compiace
slussimo nel vedere il ben distribuito cortiler
‘cui da una accurata descrizione degli ordini,
er poi entrare nel wmagnifico grottone di for-
i ovales, posto sulla parete di fondo, e osser-
ré con meraviglia {Jl volto... tutio dipiato a
olo con vari rami di vite con mirabile effetto,
quale, col rimanente della grotta costituisce
4 amenissimo luogo degno dell'osscrvazione
degli intendenti». Giunto sulla terrazza superio-
"dove @ collocata la fontana detta «del Car-
1(")'&)”, osserva che «la molta quanttd dell'ac-
44 che viene somministrata da questa fontana
passa o formare li molti altri getti delle fontane
‘Sistenti nel sottoposto Grottone, quali tutte poi
srigono taccolte nel grande recipiente elitico,
&ha sta nel mezzo del Grottones, come si rileva
dal disegno che allega ai suoi appunti?’.
“differenza di Goethe che sciive Delizioso
qﬁel giardino di Boboli; ma ne sono uscito di
corsa cost come vi ero entrato®, Trezza gli de-
ica pagine e pagine, fitte di attente considera-
oni e comfnenti; mentre non da notizia della
‘esenza del Kaffeehaus, realizzato pochi anni
pﬂina dall’architetto Zanobi del Rosso per il
anduca Pietro Leopoldo, attraversa I'Anfitea-
o, in cui ammira la «Guglia di granito antico
posta sopra piedistallo di bel marmo», Tobeli-
‘che, proveniente dal rempio di Ammone a
kor, era stato fino a poco tempo prima nel
giardino di villa Medici a Roma. Sale poi la col-

{ind incentrando sul ripiano superiore un «gran-
©so spazio semicircolare a guisa di teatro for-
ato con murd verdis con un daghetto, © sia
Peschiera cinto di muro, nel cui mezzo sta un
ppo di varie statue, sopra le quali piramida
aa bella statua rapresentante Netuno di bron-
“il witto appoggiato su un addattato intreccio
grotiesche che sorge dall'acqua che forma
i bell effertos. Percorre infine il vialone sino al
Belveciere da cui «per la sua alta posizione si
opre la veduta di tutto Bobolis. Tt luogo lo
slpisce per le sue sua scalinata circolare di
ietra ben lavorata « guisa — annota — di quello
ame fatto eseguire nel giardino del Sig. Conte
Rizzardi a Negraros, allegandone, ancora una
yolta, il disegno’.

Lilgrado attraversi i giardino dalla Grotta del
dontalenti sino a Porta Romana, alla fine si ac-
ge che la pur attenta desctizione non pud
ssere esaustiva, per cul termina la visita com-
lentando HMolte sono le altre cose contenute
questo grandioso e nobile giardino, ¢ cioé
latue tutte di fino marmo, viali, casini di abita-
e d'ottimo gusto, prospettive, ellevazioni
ttificiali di piani, scalinate, gallerie, labirinti e
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14/ |8 Jgdot, progetto per I'arco trionfale innalzate fuor Porta San Gallo a Firenze per Fingresso di Francescod
Stefano di Lorena nel 1739 (coll. priv.). .

tana, di cui critica Parchitettura della facciata
«wattivissimas, mentre trova fimarchevoli sia
Lordinata grandezza delle sue distribuzioni sia
il piccolo giardine con vasca attorniata da vari
ripartimenti di verdi con cedrate, ed altri piccoli
ornamenti piacevoli di Logge», ma saprattutto
la scala «ornata con pezzi d'architettura, nicchic
e statue»53,

Ampio spazio viene riservato a palazzo Pitti
«bellissimo per la semplicita maestosa deila sua
decoraziones in particolare lo colpiscona de
bozze assai grandioses del primo piano, le al-
trettanto «grandioses finestre inginocchiate inse-
rite dalllAmmzannati nel 1558 nei due portali la-
terali «quadrilunghe con cornici e con parapet-

to con cembali». Studia i rapporti proporzionali
fra i vari piani in cui & suddivisa la facciata, a
notando Il primo piano contiene parti 4 /s
secondo parti 3 '/, il terzo e ultimo piano partt
3» e osserva le due ali, di cui una ancora in ¢
struzione, che si addossanc al prospetto princt:
pale eseguite su progetto di Giuseppe Ruggee
A questo proposito commenta «Mi dispiacque
che li pilloni degi’archi delle dette due ali siano
bugnati nelle solo faccie davanti non cost nelli
fianchi, e nel di dietro, ove appariscono che le
sole divisioni delli pezz che formano le dette
bugne, essendo il restante tutto liscio; cosa chi
distguge il sodo carattere d'unitd della fabbr
€a»30,

bei passeggi ombrosi, che troppo <l vorrebbe
per minutamente nominarle; cosi fatte che me-
ritano Vattenzione d'ogni intendente, e fanno
conoscere la magnanimitd deli Sovrani Gran
Duchi che le fecero eseguire con grande di-
spendio®o,

Stranamente non sembra essere al corrente del
progetto del concittadino Pellegrini per Palazzo
Pitti, ma vwisita, guidato dall’architetto Pietro
Conti lappartzamento granducale, con le sue
stante «tutte ornate con ripartimenti di buon gu-
sto di stucchi titti in oro con gran magnificen-
za», ammirando i quadri, gli scrigni; gli orologi,
i tavolini di marmo che lo arredanoSl. Si sposta
poi alla Specola, al Teatro Anatomico e al Gabi-
netto di Fisica, di cul lo colpiscono la perfezio-
nie dei preparati anatomici in cera, eseguiti nel-
Y'annessa officina ceroplastica, tanto preziosi da
suscitare la bramosia del Generale Bonaparte
che 1 ammira I'anno successivo, 1796, durante
la sua unica e veloce visita a Firenze62,

Gli interessi scientifici di Trezza lo conducono
in un altro luogo insolito, certamente estraneo
ai consueti itinerari di visita della citta, I'Ospe-
dale dei pazzi, detto di Bonifazio, che diverra
famoso col titolo di Psicotrofio, per le rivolu-
zionarie pratiche terapeutiche introdotte dal
medico empolese Vincenzo Chiarugi che trove-
ranno applicazione successiva anche in Francia
e nel resto d’'Europa.

Fra le altre curiositd che affiorano dalle pagine
del diarie di Trezza vi & quella relativa ai pavi-
ment, che spesso sono descritt e commentati.
Fra quelli toscani non apprezza il pavimento a
motivi geometrici e fantastici del Battistero, che
trova non corrispondente «lla figura del luogo
— aggiungendo che — potrebbe essere con me-
glio effetto decisamente ripartito-%3. Maggior
consenso, ottengono il pavimento del battistero
di Pisa «astricato di fini marmi grechi con bel

13/ Disegni di pavimentazioni ideatc da Tuigi Trezza
(BCVr, mostra permanente).
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: fjpﬁrti'mento» e il wsingolarissimo: pavimento
del Duomo di Siena dutto a minuto disegno
formato di fini marmi dJdi vari colork, mentre
«Bellissimo e nuover gli appare quello della
Chiesa della Madonna di Montenero a Livomo.,
Spunti per ulteriori riflessioni sull'argomento
che lo inducono 'annc successivo al suo viag-
gio a compilare la Raccolta di pavimenii inven-
tati da me...con l'unione dalcuni pavimenti
presi in diverse sifuazioni 9,

Prima di lasciare definitivamente la Toscana,
Trezza si ferma a Radicofani, dove ha tempo di
osservare le rovine dell’antica Rocca, ricostruita
da Cosimo I nel 1565, di cui rimangono solo i
ruderl. Aggiunge al suo taccuine alcune mera-
vigliate osservazioni sulla stazione di posta di
Radicofani «bellissimo e grandioso albergo, ben
fabbricato, con malti comodi appartamenti, per
uso de passeggeri. Unitamente v'& una bellissi-
ma scuderia per li cavalli della posta tutta a vol-
ta reale e capace di molti cavalli. Questo alber-
g0 ha un bel portico con archi che abbraccia
tuita Ja sua estensione, tulti aperti che serve per
smontare al coperto; dal quale poi si passa in
altro portico, o sia Atrio che pone alla scala;
luoghi basso di servizio. Questa bella, comoda
e grande fabbrica appartiene al Granduca di
Toscana, essendo ance nel di kui stato, e fu da
esso fatta amplisre pochi anni sono e resa pit
comoda:®5, Ledificio descritto dal Trezza & la
vecchia villa Medicea di gusto manierista, nata
come casino di caccia per Ferdinando I de Me-
dici, che, per la sua collocazione al confine fra
il Granduczto e lo Stato Pontificio, era stata da
lui stesso trasformata in dogana-albergo, sosta
di altri importanti viaggiatori quali Montaigne,
Chateaubriand e, nel secolo successivo, Charies
Dickens.

Note

1 Biblioteca Comunale di Verona (BCVr), ms. 856, da
ora In poi citato come finerario. 1l manoscritto, con-
sta di 490 carte, 4 cui si aggiungono le cc. 491-520,
contenent ' ndice delle fabbriche ed alivo esamina-
te nel vinggio d'Ttalia, fatto da me Luigi Trezza, ed
espresso colle splegazioni e disegni in questo mio -
bro. Sull’argomento si veda la tesi di laurea di D. Car-
raro, M. Orefice, I taccuine di viaggio (1795) di
Luigi Trezza archilstto veromese, relatorce prof. P.
Carpeggiani, Politecnico di Milano, Facolta di Archi-
tettura AA, 1987-1988.

2 BCVr, ms. 2337, Testwmento del Sig. Ludgi Trezza,
20 dicembre 1819. Nel testamento Jarchitetto vero-
nese accenna al desiderio di compiere un secondo
viaggio per 'Ttalia nel 1820, «ed anco con maggior

Rty

.'{iaie di Castelnuovo, dalla precisa pianta ottagona-

estensione, da che non mi possano mancare i mezz
che ben o’ preparati convenientemente e decorosa
menter progettando di redigere un secondo itinera
rio, che invece non vedri la luce.
3 Note autobiografiche sono conservate in BCVr, ms
1010. Cenni sulla professione, ed esercizio di Inge
gnere, ed Architetto di Luigi Trezza, dal comincia
mento delli miei studi fino a gquesto anno 1820, §
veda inoltre C. CavarToNi, Ricordanze della vita
delle opere di Luigi Trezza Mgegnere ed Avchitets
Municipale di Verona, Verona 1862 ¢ la scheda com:
pilata da L. CaMERIENGO, in D'architetiuira a Veron,
neil’etd della Serenissima, x cura di P. Brugnoli e A
Sandrini, Verona 1988, vol. IL pp. 303-374. Per l'ope:
ra grafica dell'architetto veronese cfr. P, CARPEGGIANI
I disegni d'avchiteitura di Luigi Trezza nella Bi
blivteca Civica di Verona, in I dissgno d’'Architer
tura Atti del Convegno, Milunc 15-18 febbraio 1988
a cura di P. Carpeggiani e L. Patetta, Milano, 1989,
4 Per la biografia di Alessandro Pompei cfr. la scheda
di A. SaxpRrIzL, in Larchitettura a Verona.. 1988, vol.
I, pp. 287-302. Nel suo Saggio sopra Varchitetturg,
pubblicato a Venezia del 1739, Trancesce Algaroti ri:
conosce all'ambito vercnese il merito di avere trava
licato { confini cittadini: dn Vercna, i Conti Pompei ¢
Pozzo rinnovano con le loro opere le memorie de
Cornari e de’ Trissini, che meritaron di esser posti da
un Palladic come in ischiera ¢o’ Bramanti e con:
Sansovinis.,

5 Per notizie sullattivity di Adiiano Cristofali cfr. [a
scheda di L. CamerienGo, L'architettura a Verona.
1988, vol. II, pp. 318-327.

€ Nel committente dei rilievi sembra doversi ravvisars
il console inglese: a Venezia, Joseph Smith, importan:
te studiosc e mercante d'arte. Nel 1796 Trezza racc
glic i disegni in un volume, che viene lasciato a
ch'esso alla Biblioteca della sua cittd. BCVr, ms. 233

cit. :
7 Per l'opera di Girolamo Dal Pozzo si rimanda alla
scheda curata da B, Cozzuol in Larchitettura o Ve
rora..., 1988, vol. II, pp. 328-336. Nel suo trattatd
Dal Pozzo condanna senza appello la licenza arcl
tettomica «Ci sono architetti, che volendo inventaré
maniere muove d'omar le Fabbriche, il che piace al
Volgo imperito, senza tutta la dovuta considerazioné
sopra le eccellenti Fabbriche antiche le buone rego

abbianc abbandonatcs. '
8 Ittnerario, ¢. 10. Malgrado questa affermazione,"it
nome di Ignazio Pellegrini non compare nell’elence
dei personaggi da Jui frequentati
? A questo proposito si rimanda alla biografia curata
da G.B. GIUuART SEREGO, Vifat del Conte Ignazio Pel:
legrini veronese].. Jscritta da lui stesso, Verona 184G;
Sullattivita toscana di Pellegrini cfr. R. Croaneru, 4
chitettire fiorentine e toscane di Ignazio Pellegrin
Catalogo della mostra, Firenze 1966 e dello stes
autore, Architetture Pisane di Ignazio Pellegrini, G
talogo della mostra, Pisa 1966, si veda anche C. Cre:
§TI, La Toscana dei Lorena, Milano 1987,

10 Fra le chiese progettate da {rezza vi sono quella
S. Martino, di Quinzano, di Avera e la chiesa parro

11 marclmo Giusli attira 'attenzione di Goethe che
Jra Verona nel setiembre del 1786; descrivendolo
come situato in una splenchda posizione e con «i-
iressi enormi che si drizzanc nel cielo come punte
ch lesina- il poeta tedesce aggiunge «Probabilmente
|beri del tasso tosati a punta dei nostri giardini
1 Mord non sono che imitazioni di questo splendi-
“do prodotto della natura JW.GORTHE,  Viaggic in
g (1 786-1788), Milanc 1991, p. 49.
Laitivitd professionale di Trezza continua dopo il
157 con una serie di incarichi pubblici: nel 1801 &
Geminato ingegnere municipale, 'anno successivo &
trcaricato di soptintendere allopera di censimento di
Verona, nel dicembre 1802 diviene Ingegnere Nazio-
le. Impegnato nel 1805 nei restauri dell’Arena,
comiiua Ja sua attivitd di rilevatore del fondi pubbli-
syeronesi, nel 1808 & nominato socio dell’Acca-
Homia di Belle Ati di Venezia e nel 1816 & cletto
ambro della Civica Commissione d'Ornato, soprin-
srdendo agli scavi dell'anfiteatre, Quando muore,
sel 1822, celibe e scnza figli, lascia i suoi strument
profeaslonah al pitu povero degli studenti di architet-
itita della sua cittd.
€. CavATTONI, Gif...., 1862,
rinerario, <. 1. Dilazionato nel tempo rispetto alla
pill canonica eti glovanile, forse a causa delle disa-
ate condizioni economiche della famiglia, il tour &
he a risposta alle curiositd suscitate dalle conver-
Zoni avute, allinizio della sua carriera, con il suo
iagstro Cristofoli che il viaggio 2 Roma laveva fatto
vece in etd giovanile, nel 1738,
BCVr, ms, 969. Nello stesso manoscritte sono con-
tenuti gli Bserciz! di Compesso o sia regole pratiche
per formere le figure wiili ad un archilello ed inge-
grere, parte da me inventute ed in molta parte rac-
Glte der vari autori waltamente ad altve utili memo-
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‘Su questa particolare figura di studioso e architetto
imanda a G, Owrerice, Lesperienza architettonica
Leonardo de Vegni fra teoria ¢ prassi, in Leo-
fdo de Vegni architerto Chianciano 1731-1801,
rezzo 1983, pp. 32-42.
" liinerario, o, 16, T «dua libercoli citati da Trezza
ano probabilmente: G, PELU BENCIVENNT, Seggio i5fo-
o della Reale Galleria di Firenze, Firenze 1779 ¢ L.
21, La Real Galleria di Firenze accresciuia e rior-
frtcta, Firenze 1782,
Un concetto, quello di museo generale, deposito
completo di tud gl oggetti propri allo studio delle
i che viene espresso in modo esemplare da
atremére de Quincy, il quale, contro il parere di
olti intellettuali francesi e dello stesso generale
Oraparie, si oppone alla spoliazione dei territori ita-
i, Cfr. A-C., QUATREMERE DE QUINGY, Letires sur le
réjudice qui'occasionner ofent dux Arls et d lu
Cience, le dé placement des monuments de ['ari de
liilie, le démembrement de ses Feoles, et la spolic-
o de ses Collections, CGaleries, Musée, & c.,, Paris
96.

19 Sull'argomento si veda la tesi di laures di C. Gri-

safl, L'talia e Firenze del Settecento nell'tmmagine
dei viaggiaiori inglesi del Grand Tour, relatore prof.

G. Borsi, Facolta di Architettura di Firenze, AA.

1998-1999,

20C. De Brosses, Lettres jamiliéres sur Ultalie en 1739
ef 1740, pubblicate per la prima voltz a Parigi nel

1836, seno state consultate nell’edizione: In., Viaggio
tn ltalic Lettere Familiori, prefazione di C. Levi,

Roma-Bari 1992,

21 Lunica concessione alla mondanitd registrata dalle

pagine del diario toscanc & la visita al Caffe del Gre-

<o a Livorno, peraltro liquidato in poche righe. fiine-
rario, C. 8.

22 Prriro LEoPOLDO 1Y ASRURGO LORENA, Relazioni sil
governo della Toscana, a cura di A. Salvestrini, Fi-

renze 1969, vol. ITI, pp. 309-310.

23 [| cimitero, a pianta quadrata con cappelle angolari
e peristilic di 112 colonne doriche, aveva da subito

manifestato gravi problemi di wmidit?, tanto da im-
pedire I'inumazione dei corpi, per cui Trezza propo-
ne un complesso sistema di gallerie per tisaparlo.

Trinerario, ¢. 9. Neb 1843 T'area del cimitero & stata
occupata dal seminario vescovile che conserva il lun-
go loggiato.

24 Ivi, €. 5

25 1vi, ¢ 5.

26 1. GorTHE, Vidggio.. 1991, p. 112. Positivo il giu-
dizio complessivo che Goethe da del granducato:

«Quello che pit colpisce & laspetto leggiadro e gran-
dioso insieme che in Toscana hanno le opere pubbli-
che, le vie, i pomi. Tutto qui & nitido, e sclido nel
tempo stesso; si cerca i unire l'utile e il pratico al
grazioso, e si nota ovungue una certa sollecitudine,
che tutto vivificas. In Ttalia e a Firenze era stato nel
1740, anche suo padre Johann Gaspar, che ne aveva
riportato un diario, alla cui revisione lavora fino alla
morte, anche se 'edizione italiana del suo Viaggic in
Tratia, curata da Arturo Farinelli per Ia Reale Acca-
demia d'Tralia, viene pubblicata a Roma sclo nel
1932.

37 fpinerario, c. 5. Trezza visita la nave inglese di li-
nea I Coraggicso, reduce da uno scontro a colpi di
camnone con la flotta francese, 4 bordo della quale
osserva con curiositd prigionieri e feriti «he stavano
come enlro un sacco Sospesi in aria attaccat al sola-
o, riportandone una notevole impressione «imasi
molto contento — scrive infattd — ¢i vedere tali cose
non mai da me veduie, ftinerario, ¢. 11.

2 Tvi, . 16.

22 Sottolineato nel testo.

50 Ivi, ¢. 33. A Montelupo si reca nei Juoghi ove si
fabbricano li vasi di terracotta che conservano ancora
la forma etruseca anticas e dove si producono materia-
li da costruzione; prima di giungere a Pisa attira la
sua attenzione a Fornacette «un lungo ponte di Qua-
drello a molt archi», situato a circa 5 km da Ponte-
dera, eretto dal governo granducale per contrastare
le rotte dell’Arno in quel punto.

31 1, Num, le guide di Pisa fra 700 e ‘800: rapporti
fra descrizioni letferario-figurative e citid, «Storia
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Urbana»; 0318, gennaio-marzo 1982, pp. 3469,

32 M. DB La CONDAMINE, Bxtrait d'un jowrnal de
voyage en Tralle, in L. TONGIORGT ToMast, A. Tosi, F.
TonGioral, La Toscana descritta Incisori e viaggiato-
¥i del 700, Pisa 1990, p. 262.

33 11 brano & rportato in L PARPAGUOLO, JTALIA ( ne-
gli serittori ftaliani e straniert), IV, “l'oscana», Roma
1932, p. 203. Tobia Smollet, che visita I'Ttalia nel 1766
descrivendo le sue impressiond in Travels in France
and Haly, ritorna in "Toscana nel 1770 per poi morire
a Livorno Fanno successivo,

3% Ittnerario, C.7.

35 Tvi, ¢.8. Osservando @ Livorno il monumento,
Trezza confonde Cosimo con il figlio, Ferdinando I,
ma si rende conto dell'assemblaggio in due momenti
distinti del monumento, composto dalla statua del
granduca, opera di Giovanni Bandini del 1595 ¢ dai
«Cuattro Moris, posizionati ai suoi piedi nel 1626 da
Pletro Tacea.

36 Ivi, <. 34,

F Ivi, ¢. 32,

38 Ivi, ¢ 18.

3 tvi, ¢. 32. Erano stati da poce ultimati, su progetto
dell’architetto granducale Gaspero Maria Paoletti, i
lavori di sistemazione della piazza, dove Trezza ha
modo di ammirare «il bel principio di campanile che
metita dessere considerato per la sua singolare for-
g,

0 Ivi, ¢. 19.

4l Per la storda della colonna, una delle tre che Co-
simo voleva posizionate in punti precisi della ¢ittd,
ma che non fu mai eretta, si veda Ir. Hexamp, e
Séivlenmonumente Cosimo I, in BOBOLI 50, Ati del
Convegno Internazionale, Firenze 1989, vol. I, pp. 3-
17.

42 1 Convento di 8. Marco e il suo cicle di affreschi
vengono infatti inseriti per la prima volta nel
Miutrray’s Handbook, scritto da Sir Francis Palgrdve e
pubblicato a Londra nel 1842.

B Rinerario, c. 15.

4i1vi, ¢, 30 A proposito dello scultore fiorentino an-
nota «da cui proviene il mio amico ¢ compare Gae-
tano Gelling.

5 Ihidem.

6 i, ¢. 31,

7 Ivi, ¢. 16, il disegno a ¢. 94.

18 Ivi, ¢, 29, il disegno a . 93.

49 Ivi, ¢. 26,

30 LQuesta scala — scrive — & posta in un angoelo della
Lanterna ¢ consiste in un vuoto ovale il cui diametro
maggiore & di piedi 2 '/: veronesi, tutto di pietra, nel
quale vuoto soncvi attaccate 32 staffe di bronzo con
incavo al di sopra accid assicuravisi colle mani e pie-
dis.

51 Una breve descrizione i Trezza & contenuta in
una delle lettere di raccomandazione conservate in
BCVr, ms, 856, «Luigi Trezza Veneziano, architetto di
anni 41, di alta statura. Capello neros.

52 Riguardo alla chiesa di 8. Spirito, di cui delinea la
planta a c. 88 dell fiinerario, annota Vi sarebbe da;
dire qualche cosa in rapporto alla Chiesa, non perd:
dellAttio della sacrestia, che & troppo bello-.
53 Itinerario, c. 16.

Appendice documentaria®

Biblioteca Comurale i Verona, ms. 836
Yiinerario di me Luigi Trezza descrifto localmente
Cadanm giorno del mio viaggio e stazione nelle varie

5 Ivi, ¢ 14 i, e terre delld Toscand, Romagnd, Regno di
55 Tvi, ¢. 15. Napoli, ed aliri Slat; qual viaggio fu da me effetuato
36 Tvi, ¢. 19. dal giorno 12 Marzo 1795 sino alli 7 Oitobre del-

57 Tvi, ¢. 21. 1 disegno a c. 89, porta la dicitura Pro
spetio del cortile del Palazzo Pilti in Firenze d'in
contro all'ingresso principale con la pianta del Grot:
fone delle fontane sopra il guale vedest la Terrdzza
con gitra fonlana. ;
58 IW. GOETHE, Viaggio..., 1891, p. 112,
50 Irinerdario, ¢, 23; a ¢. 90 & inseriio il disegno in:
pianta del Belvedere.
60 Tyi, ¢. 24. Da progettista di giardini si ferma a cons
siderare le specie arboree utilizzate a Boboli «Tutti
bei muti verdi che formane li labirinti ed ogn'alir
cosa o muro o galleria vengono costrutti da Alborig:
chiamati Leci, che rimangono sempre verdi anco neld
l'inverno, ¢ sono piante che si coltivano a qualungu
altexza, e vengono al taglio pei adattate a qualungue!
figuras.

61 Trezza si congeda dalla visita a Pitti con quest
commento ammirato <Tutto cié che appartdene al:
Pubb.co ed alla Reale Corte si vede senza bisogno di
fare alcuna benché minima mancia, essendo alli cu
stodi proibito di prenderne sotic qualungue pretesy
i quali si prestanc nulla di meno a fare Vindicazion
di quanto viene contenutc nelli sopradescritti,
pubb.ci luoghi, facendo riconoscere, e spiegando 1
cose di viaggio e d'importanzas, linerario, ¢. 25,
62 Riferendosi all'ammiratissima collezione di cere
Napoleone sctive infatti «-me serait pas indifferen
d'avoir. Correspondance de Napoleon, Paris 1858
Tomo I, p. 553.

63 Itinerario, c. 29,
4 11 titolo completo del mancscritto & Raccolta di pa
vimenti inventati da me, con altvi disegni che pusso
no servive desemplare per ben formare le mappé
sienc bent di campagna con Punione d'alcuni paty
menti presi in diverse situdzioni, che testimonia del
conservato interesse del Trezza per le problematichi
del rilievo anche fondiario. BCVr, Ms. 990. Pervenut,
per legato, con il resto del materiale che formava l'ar
chivie dell’architetto alla Biblioteca Civica di Veron:
la raceolta ha permesso di allestire una mostra pet
manente di prototipi moderni. A questo proposito:§
veda D. Cavauio (a cura di), 7 pavimenti setlecerie
schi disegnati dall’architefto veronese Luigi TrezZi
(1752-1823), Faenza 1998, Catalogo della mostra fé
nutasi nella chiesa di S, Elena, Nel suo diaric di viag
glo, Trezza inscrisce a ¢. 92 la Regola per dave la o
wice alli pavimenti di cotto come st vede fabbrical
nel Reale Palazzo Piti e altri lwoghi di Firenze
Itinererio, E
55 Ivi, . 36.

anno med.mo ad oggetto di approfiticre sopra Fos-
ruazione d'ogni cosa appartenente alla mia profes-
.gg"one d’Arch.to ed Ing. re.

cc. - 6-13]
mngo dat Imenze & Livorno

Bigmira d'Empoli e grossa tevra detta La Lastra
lidetio giomno [22 marzo] mi seno posto in calesse, o
éia Carrozzino da due, e cié circa mezzo giorno ove
“la‘sera giunsi a ricovero alla Ca Bianca situata sulla
: pmmua d'Fmpoli. In questo tratto di viaggio s'incon-
(Hi primieramente il grosso Borgo subito fuori di
Firenzel, poi facendo cammine lungo il Fiume Amo
iniconera il luogo detto La Lastra? ed alti piacevoli
llaggi con campagne molto fertili dulivi. Cinque
miglia fungi da detta ciltd si vedono le cave delle pie-
e di materia cenericia di tuffo che si adoperano in
enze e in Livomo conducendole col mezzo del
‘Armo, al quale esse cave sono immediatamente lat-
ralli ed il detto fiume assai profendo in dette situa-
oni.

Pala z0 di delizia grandiicale

e} detio cammino si osserva il Palazzo di delizia del
randuca chiamato Ambrosiana?, che tene quattro
i sugli angoli, il tutto di forma semplice ¢ senza
fament e li pochi che vi sono non hanne verun

Selciari delle strade della Toscana

Prima di amivare alla detta Osteria della Ca’ Bianca
incontra una grossa terra murata che sembra una
Cittd con buoni fabbricati chiamata la terra &’Empoli.
@uesta tiene una buona distribuzione di strade sel-
ate a gulsa di Firenze, ciog di larghi sassi ben im-
dfitati e uniti 4 guisa di lastricato che per motivo
ella qualitd della pietra i cavalli vi corrono. sopra
[za verun pericolo, alben che essi quadroni siano
lti grossi, cosa che mi fece qualche riflessione. Le
ictre di questi selciati sono di qualunque figura e
§rossezza, ma perd bene congiunte le loro commis-
€.

si cli ferra che si fabbricano nella Toscana

di'23 Marzo suddetro di buon ora mi sono Tiposto
iaggio, ¢ prima di giungere a Pisa incontral varie
lle, ed amene e ben coltivate campagne, nonché
158hi ove si fabbricano 1i vasi di terra cotta che con-
t¥ano ancora la forma etrusca antica. La qualitd
GH?_L teira per queste opere & assai buona ¢ si usa
100 per la formazione di vari marteriali occorrenti al-

el'bonie detto delle Fornacette e suo uso
ma di giungere 4 Pisa s'incontra un lungo ponte di

quadrello composto di moltd archi, per li quali ad un
tempo passavanc le acque che davano sfogo all Amo
in tempo di plena. Ora questa grandiosa fabbrica ser-
ve soltanto di strada avendo all’Ams medesimao tolio
guesto  sfogo. 11 detto ponte si chiama  delle
Fornacette, ed & molto stretto nel luogo superiore
che serve di strada. Ha egli perd nel mezzo come
una piazzetta che serve in questo punto a dar luogo
alle carrozze allorché s'incontrano sopra del medesi-
mo, quali non potrebbero averlo in tutta Pestensione
del ponte medesimo. Toho questo difetto questa fah-
brica & bella, € ben costrutta e merita d’essere osser-
vata.

A mexzo giomo entrai nella Cittd di Pisa, della quale
osservai la bellezza e grandiositd delli suoi fabbricati
e la bellezza delle sue strade formate nella maniera
antedetta. L'Arno la divide quasi per mezzo, lateral-
mente al quale avi una larga e comoda strada che di-
cesi Lungarno con bei fabbricati in quanto alla gran-
dewza, non perd molto classici nella forma.

Pownte di mercato di Pisa

Tra li bei ponti che adornano questa bella cittd, il pia
bello ¢ quello di marme bianco a tre luci ben selciato
e comoedo di salita largo nel suo passaggio circa pie-
di 40. Da un capo di detto ponte vedesi una bella
fabbrica quadratta con arcate all'intorno € nel suo in-
terna, tuita di marmo e serve questa di Pubblico mer-
cato, essendo anco tale la sua denominazione.
Facciala del duomo di Pisa

Null'ostante il poco tempo permessomi dal Vetturine
di trattenermi in questa bella Cita, ho potuto vedere
la fabbrica del Duomo nella sola parte cesteriore a
motive di non essere stata aperta in guel momenito,
Riconobbi nuffostante che questa ¢ a croce latina di
gottica costruzione foderata 2l di fuort tutta di marmo
di costruzione medesima. Le sue tre porte cio® le se-
rature delli ingressi della facciata sono assai grandi di
getto di bronzo, ove sono maestrevolmente scolpiti
in basso rilievo alcune storie sacre con l'opera di
Gio. Bolognad, Questa facciata & molto ornata di
marmi di lavoro singolare,

Battisterio di Pisa

Osserval pure la parte esteriore dell’Antico Batisterio
che trovasi d'incontro a detta facciata. Questo cste-
riore & di figura rottonda con vari ordini di celonnet-
te con cupola e quattro porte dingresso, forma nel
suo tottale una sacra dignitd di fabbrica, che veden-
dola unitamente alla fabbrica del Duomo rappresen-
ta un bel quadro pitteresco, che meglio esaminerd al
mio titorno da Livorno,

Campanile di Pisa

Non trascural d'osservare ancora la bizzarra torre, o
sia Campanile i questa Cittd che sta In vicinanza del
detto duomo daila parte del Coro. Tutto il fabbricato
di questa rinomata torre campanaria fu artificialmen-
te costrutto con grande inclinazione, che pone timo-
re nello starvi immediatamente di sotto sembrando di
voler cadere, strapiombando dalla sua sommitd pit
di circa sette piedi; ed & cosa che fa stupcre nel rico-
noscere che nelle menti degli uomini possano sortire
certe cosi strane produzicni. Nel mio ritorno esami-
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-rerd meglio questa fabbrica e il suc interno.
- Camposanto di Pisa

Visitai per quanto mi fu possibile la rinomata fabbri-
ca del Camposante che si ritrova in poca distanza
dalla facciata del duome, anco questa di gottica co-
struzione con portico intemo ¢ terreno scoperto, co-
me meglio si dird altra volta. In questa fabbrica si
seppelliscono li morti, ed & ornata di varie casse se-
polerali di buona forma e scultura,

Picciolo porto sull’Arno in Pisa

Entro [a cittd di Pisa vedesi un picciolo Porto coperto
con volta Reale di bella figura che serve per coprire
le picciole barche che navigano nel canale naviglio,
Arrivo nella Ciita di Livorno

Questo giomo suddetto 23 Marzo giunsi ad un ora e
mezza di notte in Livorno, ove le guardie della prima
porta mi accompagnarono alla seconda, e chiusi li
sportelli mi venne fatto rigoroso esame, non che del
neme ¢ nazione, e condizione, non che visitato rigo-
rosamente il mio equipaggio. Mi portai ad allogiare
al Nobile Albergo del Lion doro, accordando di sola
stanza pauli 4 al giomoe, ¢ pauli 5 per il pranzo, e
pauli 4 per Ia cena, come & il costume di questa Lo-
canda,

Caffé del Greco in Livorno

Mi portai quella sera alla bottega del Caffe del Greco
che & la principale bottega di questo genere molto
capace, con Lutd gli apprestamenti d’argento in gran-
de quantiti. In questo lucgo concorrono molti fora-
stieri e nazionali,

Porto di Livorno .
Adi 24 Marzo suddetto mi sono alzato di buon ora, e
tosto mi sono portato a visitare questo Porto, che ve-
ramente faceva bella cosa tanti bastimenti e legni di
varie nazioni, cost pure nella sua Rada, ciog fuori del
portoc una quantitd di navi di linea pure di varie na-
zioni, La sera viddi entrare un convoglio della squa-
dra dell'armata inglese di 14 legni.

Bella & la costruzione di questo doppic potto, ciod
quelia del Picciolo verso terra, non che altro verso il
mare, essendo it e due comunicant.

Descrizione delle statue de Medict e schiaui al piede
d’essa presso il porto di Liverno

Esaminai la statua gigantesca di marmo bianco i
Cosimo de Medici ® situata sopra un piedistallo qua-
drato pute di marmo, tenendo sotto alli suci piedi
Uno strato, o sia base con varl emblemi tutti di getto
di bronzo. 1l detto piedistallo ha il suo basamento
con cimasa, e sopra detto basamento vedesi guattro
giganti sedutl di bronzo rappresentanti schiavi posti
sugli angoli legati con cattene con le mani di dietro,
essi considero che siano alti circa piedi 11, per cui
troppa ¢ detta grandezza al complesso di questa
composizione, I detto Principe sta in piedi e forma il
piramidale di queste monumento, che sta situato
frori dalla Cittd in vista del Mare e del Porto.

Veische cli granilo antico loro misure

Non molto lontano dal monumento predetto vedonsi
duc grandissime Vasche di marmo granito d’opera
romand, che dicesi trasportate da Roma tutte ¢ due
d'un sol pezzo, lunghe piedi 23, larghe piedi 11 cir-

ca. Ora queste giaclono fuorl d'opera, forse per esse-
re maltrattate dal tempo, ¢ dal viaggio. Finora non ho'
veduto maggiori pezzi di marmo di questa grandez-:
74,

Lanierna del porto di Livorno
La Lanterna posta sul molo fuori del porte & unas
semplicissima torre rettonda impiantata sopra di un’
muraglione, 0 sia molo a guisa di Bastione, la quale:
g'avanza entro il mare. Su di questa vengono csposti
i segnali che dirottano i legni che da lontano si sco
prono diretii a entrare nel potto.

Palazzo Civico di Livorne

Viddi una bella scala entro questa cittd posta nell'e
steriore della fabbrica del Consiglio Civico, tutta co
strutta di marmo di Cararg; essa € alla Romana con
suol balaustri. Essa ha una porta con colonne di ordi
ne dorico nel mezzo mediante la quale s’entra in al
cune bolteghe esistenti sotto alla fabbrica di questo
Consiglio.

Descrizione generale della Ciitd di Livorno
Questa citta di Livomo che appartiene al Gran Duca
di Toscana trovasi ben fortificata alla moderna. Essa
spicca principalmente in una strada molto lunga, am-;
pia e ben fabbricata che ka attraversa interamente alla-
lunga. Ad un capo di essa sta la Porta di Pisa, ¢ dal
Faltre quella chiamata Colonnella. Vi sono alcune al
tre strade ciascuna bella, e ben selciata alla maniera
di Firenze.
Piazza di Livorno
Bella & |a piazza appresso alla Porta df Pisa, non perd
lo sono la fabbrica del duomo e Ii altri fabbricati che
la contornane, non essendovi buongusto siccome in
tutti li aleri fabbricati di questa picciola cittd, che si ri-
trova assai popolata, per cui tutti detti fabbricati sono
molto alti. : :
Descrizione del Campo santo dei Cristioni fuori d
Livorno

Mi portaj a vedere il Camposanto dei Cattolici fabbri-
catc modernamente col disegno del nostro veronese
Colonnelle Conte Ignazio Pellegrini, da me molto co-
nosciuto in vita, Questa fabbrica & un quadratto pers
fetto, tiene negli suol angoli quattre picciole cappelle
rottonde con cupola coperta a squami di pesce con
picciole pietre, come i Campanile degli Angeli dii
Verona. Il suo interno € un loggiato con moltissimi
sepoleri sotterranci con lapide che corrisponde al
piano di detto loggiato o portico, i quali sono in ve-
ro innutili, a motivo che il piano del loro fondo non
lascia filtrare Pumniditd dei cadaver, e percid causang
detti sepoleri un grande fetore; per cui fu ordinata
dal governc di abbandonarne luso per effetto di sz
nitd e percio furono interrad quell usati ¢ proibito di
usare quelli rimastl vuoti, facendosi invece uso delle
buche sul terreno scoperto senvza eccezione di quas
lita di persona. :
Descrizione del Campo Santo di Livorno e modo di
renderlo usabile :
Nel mio esame di dette cose mi sono falto a conside-
rare se vi fosse luogo di vedere usabili [t detti sepol:
cri, accid una cosi dispendiosa fabbrica non dovesse:
restare affatio innutile, massime per l'inconveniente

ﬁhe ne succede, che ttt I Cristiani in questo caso
devono essere sepolti alla refusa come ognuno di
qualunque condizione; ¢ percid bene considerato
“che il piano del suddetto cimitero trovasi assal pin al-
"l del levello delle acque del mare, per cui facendosi
una galleria di muro al di fuori di detta fabbrica, ed
an al di dentro coperta a volta senza selci nel fondo,
e questa tre piedi pit bassa del fondo dei sepolcr,
facendosi inoltre vari aliri tronchi di galleria tra quel-
la esterna e quella interna; quali gallerie avessero pol
an prolungamento sine al mare, sempre coperto nel-
la forma suddetta, io sarci per credere che li detti se-
polari not dovessero risentire alcun pregiudizio.
Ritornando alla descrizione della suddetta fabbrica;
essa ha una chiesa principale d'incontro al primario
fngresso, quale non mi piace nel suo gusto nemime-
“iho nella sua posizione, stante che per entrarvi biso-
gna necessariamente passare per lo spiacevole luogo
“del cortile, con troppo spiacevole vista a motivo delli
sepoleri, e delli cadaveri che di frequente s'incontre-
rebbero.

Un solo ingresso vi & in questa fabbrica con porta or-
nata di colonne doriche, le cui metope contengono
teschi di morti e ossa. Prima di giungere a detto in-
gresso s'incontra una lunga stradella perfettamente
retta formata da Cipressi, i quali dinctano veramente
“in viale sepolcrale.

Campo ove st seppelliscono gli Inglesi

Mi portai a vedere-il Carmpo ove si seppelliscono gli
Inglesi che esso pure & fuori della cittd: questo & pu-
re di forma quadrata cinto da un restellato di ferre di
melta grandezza posta sopra un muricciolo alto circa
piecti 3 con ripartimento di pilasti che assicurano li
“detti Restelli. Questo che come dissi non & di picciola
+grandezza trovasi seminato di vari sepoleri sopra ter-
ta formati a guisa di piccoli Mausolei di varie forme,
ed alcuni con colonne, e vasi tutti moito bene ornati
Zrtutti di marmo con stemini, iscrizioni. Ve ne sono an-
“co di Bardiglic, ed il tutto forma un bel effetto pitto-
tesco in quella irregolare distribuzione.

< Chiesa defla Madonna di Monienero fuorl di Livor-
o

‘Adi 25 Marzo suddetto mi sono portato ad esaminare
“la Chiesa o sia Santuario della Madonna di Montene-
To cinque miglia fuori della Porta Colonnella. Larchi-
tettura dell’interno di questa fabbrica non mi dispia-
‘ce avendo percid  voluto disegnamne la pianta che
vedesi delineata in questa memoria alla pagina 89.
Quesita come s rileva & formama a croce latina con
‘cupola che giace nel luogo del Presbiterio. Questo &
ornato di grosse colonne staccate dal fondo della
uraglia tutte massiccie di marmo  Africano, ed
‘egualmente sono li pilastri, che ornanc il restante
‘della Chiesa. Le duc tribune, o sia coretti formati dalli
‘due bracei della crociera sono tutti ornati di fini mar-
‘mi. H fregio dellordine sotto la cupola & pure
-d’Africano e Jarchitrave e cornice sono di marme di
arara massiccio. Bellissimo e nuove tiscontrai il pa-
Vimento di questa chiesa con bei ripartimenti, 11 sof-
fitto delly nave della medesima & pure a ripartimento
i cassettoni di legno bene distribuiti ed omati alla

maniera del Duomo di Mantova tutti dorati. Questa
chiesa non & molto grande essa & ufficiata dalli Padri
dell'Ordine di S. Gio Alberto.

Osservazione di una nave nel porto di Livorno chia-
mata il Coragioso apparienente agli Inglesi

Il doppo pranzo'di questo medesimo giorno mi sono
portate con molti compagni a bordo della nave dj li-
nca detta il Coragioso di hazione inglese della porta-
ta di 74 canoni, che pochi giorni sono si batté con la
squadra francese e rimase essa nave senza alberi e |
molto maltrattata dal canone vedendosi vari colpi del \
medesimo, i quali perd ho riconosciuto che le palle ;
del canone non formano grande rovina come my'im- i
maginavo. Un Uficiale di detta nave ¢i mostrd varie |
cose e fra queste 8 Uficiali e 22 soldati francesi dette-

nuti cold prigionieri che se la passavano con molta
indiferenza. Una grande quantitd di soldati ¢ marina-

resca si trovava dentro questo grosso naviglio, per

cui non compresi come facessero a vivere, Osservai

li moltissimi attrezzi che non lasclavanc uogo nep-

pure a camminare. Gli vomini feriti stavano come

eniro un saceo sospesi in ada attaceati al solaro. In

somina rimasi molto contento di vedere tali cose non

mai da me vedute sinora.

Cimitero de Luttercni

Adi 26 Marzo suddetto md sono portato a vedere il

Cimitero dei Lutterani fuori di peric di Pisa; questo &

formato come un grazioso parter di Giardino; uno

spazio quadrato di qualche estensione trovasi essere

la di lui figura ripartito in guattre quadrati mediante

due stradelle che s'incrociano nel mezzo larghe piedi

7 e queste formate intieramente con lapidi da sepol-

cro poste due a due che formano la detta larghezza

di piedi 7. Detle lapidi hanno la loro iscrizione ed al-

tri distintivi delle rispettive famiglie. $’entra a questo

luogo con una porta di restello di ferro, vi € anco i

luoghi ed abitmzioni per li custodi, e saverte che i

quatiro quadrati formati dalle sopra descritte due

stradelle sono ornati d'arabeschi e tondi di bosso a

guisa di giardine come si & detto.

Ritorno a Pisa e descrizione di guel diomo

Questo giorno 26 suddetto dopo mezzogiomo mi so-

no nuovamente Mmesso in viaggio per restituirmi a

Firenze, ove ripassando per la Cittd di Pisa ebbi tem-

po di visitare nuovamente quel duomo, e le altre co-

se principali di quella Cittd. La fabbrica del detto

duomo & costrutta al sue interno a croce lattina con

cupolz a cinque navate divise da grosse colonne di

marmo di bella forma, essendo pii grosse quelle del-

lz nave di mezzo. Le quattro navate Jaterali sono a

volta reale, e quella di mezzo a soffitto di legno elle-
gantemente ripartito e posto in oro. Li bracei della ,
sopradescrifta crociera sono divisi a tre navi pure con

colonne della forma suddetta. E percid quesio antico

tempio forma una bella comparsa mediante 'armoni-

ca distribuzione di tutte le suddette colonne, ed un

caratere assai degnitoso di sacro monumenio.

Battistero di Piset

Non trascurai di nuovamente esaminare l'interno del-
lantichissimo Batristero che sta dirimpetto alla fac-

ciata della chiesa del duomo suddetto. Questo trova-
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si nel suc interno di figura rottonda similmente che
al fucri, e ha egli nella medesima parte interna un
loggiato sostenuto da dedici intercolonni ripartite
egualmente, ciod da otto colonne, e da quattro pila-
stri regolarmente disposti in croce di molta grandez-
za; qual loggiato sostiene poi la patte superiore della
muraglia ¢ della cupola semicircolare che copre il
mezzo di questa bella fabbrica; sicché detta loggia
forma una deambulazione circolare interna che fa un
bell'effetto. {I piano interno di questo nobile edificio
¢ tutto lastricato di fini marmi grechi con bel ripasti-
mento; essc trovasi elevato nel suo centro e pende
verso i muri cireondari, Nel mezzo, o sia centro sud-
detto trovasi un bel fonte battesimale tutto & marmo
rimesso elegantemente @ mosaico. Da una parte vi &
un pulpito pure twto di marmo con bassirilievi che
rappresentanc istorie sacre. Tanto il di dentro che il
di fuori di questo nobile antico edificio merita d'esse-
¢ minutamente osservato.

Camposanto di Pisa

Mi portai a vedere nuovamente la bella fabbrica del
Campo santo, che trovasi in fianco del suddetto
Battistero, ¢ non molto lontana da esso. Questo con-
siste in un cortile scoperto quadrilungo di qualche
grandezza attorniano da una amplia Loggia, con co-
lonnette ed archi di forma gottica d'ingegnosa co-
struzicne, quale da ricetto alli moltissimi sepcleri po-
st nel pavimento con lapidi € casse sepolerali di va-
tie forme, ¢ grandezze. Li muri di detta loggia con-
tengono vari mausolei di personaggt e famiglie di-
stinte, con pitture di qualche considerazione rappre-
sentanti i giudizio universale. In un capo di detta
Loggia vi & la sua Chiesa pure di gusto gottico. Merita
molta osservazione anco questa antica fabbrica il fi-
1o ed ardito lavoro col quale fu eseguita in quei se-
coli barbari,

Torre di Pisa e sua descrizione

Non mancai d’esaminare nuovamente la bizzarra tor-
re campanaria di questa Cittd di Pisa, che trovasi dal-
la parte esteriore verso il fondo del coro del ducmo.
Questa tiene al sue interno una grandissima colonna
vuota di figura perfettamente rotronda, dalla quale si
osserva da fondo sino alla ¢ima di questa grande fab-
brica senza che in questo interno appdarisca veruna
inclinazione; abbenche al di fuori sia pendente piti di
piedi 5. Nella grossezza della sua muraglia v'& forma-
2 una scala di pletra che gira allintorno di mta la
fabbrica, 1i cui gradini pendono con artificio dalla
parte della tottale inclinazione di questo strano edifi-
cio. i detti gradini son di marmo grecco. La parte
esteriore di questa artificiosa torre @ ornata di colon-
he staccate di marmo, colli suoi piant pure con artifi-
Cio inclinati, & merita di essere nominata fra le singo-
lari torri dell'Italia, essendo questa costrutta come 8'&
cl.etto con mirabile artificio. 11 suo primo ordine este-
tore di colonne costituisce una loggia con qualche
. distaceo dalla muraglia col suo piano pendente, sic-
w Come tutti gli altrd ordini delle colonne supetiori,
C[L_kali cadona nel vivo sul vivo delle inferiori. 1i pri-
Ao le colonne pendono considerabilmente da una
Parte verso il dj fuori, e 'ultimo, per riparare la rovi-

na reale che potrebbe accadere, esso pende verso il
centro e cosi resta equilibrata la fabbrica. Forma una
bella comparsa la distribuzicne delle otto campane
poste nella parte superiore negli intercolunni dell'ul-

timo ordine quali tutte si vedono, e servono di dec-

corazione al finale di questa capricciosa fabbrica.
11 Duomo, il Batisteric, il Campo santo € questo
campanile, che quasi ttte in un posto sono poste

formano un bel quadro pittoresco degno d'ammira-

rione, ...]
[cc. 33-36]

Viaggio da Firenze ¢ Siend
Adi 3 Aprile...due ore doppo mezzogiornoe mi posi

in carozzino in unione di un giovanc Suonatore ro-

mane di povera condizione che mi sembra onesto,

ance esso dirette in quella parte per rimpatriarvi

doppo essere stalo vario tempo in Corsica a suonare,
Passai per San Casciano, villaggio alquanto grosso,

indi per Terra Nova, pol passai per il Tortente Pe-

sciab a guado, entro il quale ora si sta si sta gettando

li fondamenti di un ponte di muro, indi passai la Villa -

di Tavernelle, e la sera di questo suddetto giorno
giunsgi all'altro villaggio chiamato Barberini?, luogo
molto delizioso sopra di un monte.

La strada che da Firenze conduce alla suddetta villa

chiamata Barberini, trovasi tutta selciata, ma tante so- -

no le salite, e le discese assai rapide che la rendono

alquante incomoda; non so come essa sarebbe se

nonfosse selciata,

Adi 4 Aprile, giornc del Sabato Santo mi son partito
di buon ota dal detto luogo Barberind ed a un’ora
doppo mezzogiorno giunsi a Siena col viaggio di mi-
glia 23: La strada anco in questo tratwo trovasi essere

assai cattiva tanto per le molte sue tortuositd, che per

le grandi salite e discese.
Piazza di Siena

Qui pranzai all'Osteria del Sole, e deppo pranzo mi’

SOnO portato a girare per questa cittd che non & di
picciol recinto, & piena di fabbricati: Le strade sono
strette, e poste in grande salita, Esaminai la sua piaz-
za principale chiamata del Mercato che riscontrai es-

sere alquanto grande. Questa & di figura Poligona
quasi a Circolo, tutto contornata di alte fabbriche as-

sal pulite ma di poco buon gusto. All'intorno di essa:

vi & un largo caminapiedi, et il suo piano pende assai
sino al centro della piazza stessa con regolare incli-
nazione, nel qual centro si raccolgonoe tutte le acque
piovane. Tn questa piazza si fanno le corse de’cavalli,
ma io non so comprendere come si possa farc senza
pericolo delli medesimi.

Alla sommitd di questa piazza trovasi una fontana
con grandissima vasca di forma quadrata con vard
getti d'acqua, ed allintorno di essa si vede un archi-
tettonico ornamento nelli soli tre lati, con molte sta-
e in bassorilievo, il tutto perd di poco merito.
Duomo di Stena .
Mi sono portato ad osservare la fabbrica del duomo
d'antica costruzicne gottica, tulta costrutta di marmo
tanto di dentro che di fuori, ¢ cid a fascic alternativa-
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“mente disposte una bianca e l'altra nera tutto lustro ¢

“ton pietre ben connesse. La facciata & di ricchissimo
“javoro con gentilissime scolture d’ornato sempre trat-
“tate alla maniera gottica, L'interno di questo tempic &

2 tre navi, alle quali corrispondono le tre porte della

“Facciata, 1 Touale di questo interno forma una croce

Greca con ampla crociera e cupola esagona che vie-

I-'ge portata da sei arcate che stanno al centro di detta
“croce. Tale figura esagona mi sembra affatto nuova
-in guesto genere di fabbrica, quale perd non dispia-

“ce. Singolarissimo & il pavimento di questa chiesa
“tutte 4 minuto disegno formato di find marmi di vari

colorl. Viene in questo rappresentatc varie figure

symane che formanc la spiegazione d'una cosa sacra,

e meriz d’essere molto ammirato un cosi fino e di-

“spendioso lavoro, trattato con purgato disegno.
“Tutta la chiesa & a volta reale,e molto ornata, ed & la

‘pint ben intesa che io abbia veduta di tale gusto.

“Lultima cornice interna, che serve dlimposta al detto
“volto che gira tutto allintorno del di dentro di questa

fabbrica, sonovi in essa post 4 guisa di fregio wit li
Pontefici uno a canto a laltto, che formano un bel ef-

ifetto all'crnamento della medesima. Gli altari poi
conservano il medesimo disegne, e sono regolar-
“menie dispesti con disegno di buon stile Romano an-
“tico, abbenche costrutti in questi ultimi secoli; cia-

cuno ha due colonne isolate con sopraornato intie-

“ro, ¢ frontespizio, il wtto d'ordine nobile corintio.

“Nelie mruraglie di questo interno si vedono de’ bellis-
“simi lavord intagliad in marmo a hasso rilievo con -
“gure dottimo gusto; ed il titto insieme di questo ve-
‘nerabile e ricco edificio forma un bel colpo d'occhio
“nonché un sacro orrore, Vi si trova anco un bellissi-

‘mo Pulpito tutto di marme di figura ottagona soste-

“nute da picciole colonne pottate da Leoni. Nelle fac-
“ciate di detto pulpite sono egregiamente scolpite in

basso rilievo alcune istorie sacre melto stimate
Battistero annesso gl Duomo di Stena

La fabbrica di questo rincmato tempio rovasi essere
‘impiantata sul pendic del monte, e considerabilmen-

“te ellevata sulla patte pitt alia del monte stesso, e del-

la piazza che std dinanzi alla facciatz, e cid in modo
che di sotto al coro vi si trova unaltra chiesa nclla

f;quzdc vi il Sacro ed unico Fonte Battesimale, 2l quale

“vi si entra esteriormente mediante tre porie che corri-

“sponde alla muraglia di fondo del coro medesimo. La

facciata di questa chiesa sotterranea & appogglata ad-
“duncuue alla detta muraglia, ed & ricamente ornata

“ pure sullo stile gottico con belli ornamenti il tutto di

pietra siccome le tre suddetie porte che i serve d'in-
gresso, in modo che anco questa facciata no degrada
in nobilta dall’alira opposta del duome, La parte in-
terna di questo nobile sotterraneo e di figura quadri-
lunga collocata in traverso, ed ha due colonne che

sosiengono le sue volte, quali costituiscono il piano

del duomo superiore.
Nel mezzo di questa fabbrica che chiamasi il San
Giovanni vedesi un bellissimo fonte di figura oitan-

“golare di considerabile grandezza tutto di marmo; le

cui otio faccie contengono ciascuna un basso rilievo
“tutte di metalle di corinto che sembra un opera d’'oro

massiccio. Questi bei getti di metallo sono molto
amirati per il ben inteso disegno de’ buoni tempi, e
sono ance di considerabile grandezza.

Belle vedute fuori di Siena

Verso la sera di questo suddetto giorno 4 Aprile mi
$OT0 POSto nuovamente in viaggio, e nel sortire dalla
sopradescritta cittd di Siena osseival le belle vedute
che compariscono al sortire di detra cittd, rappresen-
tate dalle molte colline ed amene campagne, e dal
vasto orizonie, che forma un bel colpo d'occhio, per
cui guesta montuosa posizione viene considerata
d’un bellissimo soggiormo,

Arrivai la sera alla villa chiamata Monterone nove mi-
glia lungi da Siena ove pernotai.

Adi 5 Aprile giorno di Pasqua di Ressurezione mi so-
no posto nuovamente in viaggio di buen mattino, ed
arrivai alla terra murata chiamata S, Quirico®, ove ho
udita la Santa messa cantata nella Chiesa maggiore di
queste luogo.

Strade moniucse ¢ qualita delle campagne della
Toscana

B veramente osservabile che tutto il camino sinora
fatto principiando da Firenze la strada camina sem-
pre al traverse di alti mont, per cui nulla ostante la
bella forma delia strada wrovasi essa strada molto fa-
ticosa per gli animali, e percid che dovendosi atira-
versare altrettante valli s'incontrano moitissimi Ponti,
i quali perd sono tutti di muro, posti al traverso de’
torrenti, alcuni de’ quali per 1a loro grandezza sem-
brano grandi Fiumi.

Le campagne tuite di questa parte di Toscana sono
bene coltivate tanta la terra che le vigne, e special-
mente le piante degli Ulivi, che qui vi sono in molta
quantitd. Le montagne alte sono coltivate a prato, e
le sue cime a bosco.

Montagna di Radecofani Albergo bellissimo su di es-
sa

La sera di questo giomo 5 Aprile suddetto arrivai a
Radecofani montagna assai alta e la maggiore di tutte
della Toscana su di questa strada; per cuj gli animali
fanno una grande fatica nel salitla con carichi. Anco
1 terrenni di questa alta situazione sone ben coltivat
a pascolo ed arrativo.

Sulla sommitd della suddetta Montagna di Radeco-
fani, che vi giunsi circa ad una ora di notte, si scopre
un antico recinto di mura, come di una grande cittd,
nella massima parte atterrato, le cui rovine unitamen-
tc & molti massi della montagna giungene sino alla
strada sottoposta preaticata in questo viaggio. Alcuni
dicono che questo recinto d’antico luogo sia stato ar-
tificialmente demolito per toglicre la forza agli abi-
tanti i cosi avantaggiosa cd eminente situazione.
Qui in Radecofani si alloggia in un bellissimo e gran-
dioso albergo, ben fabricato con molti comodi ap-
partamenti per uso dei passegier. Unitamente v'¢
una bellissima scuderia per 1i cavalli della posta tutta
a volta reale e capace di mold cavalll. Questo alber-
go ha un bel portico con archi che abbraccia tutla Ja
sud estensione, utti aperti che serve per smontarc al
coperto; dal quale poi si passa in altro portico, © sia
Atrio che pone alla scala, e luoghi basse di servizio.
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' rQuesta bella, comoda e grande fabbrica appartiene

* al Granduca di Toscana, essendo anco nel di lui sta-
to, e fu da esso fatta ampliare pochi anni sono e resa
pitl comoda. Nel salire questa suddetta montagna in-
contrai molto vento. L'oste di questo alberge paga
Pannuo affitto di scudi 500 di paull 10 V: I'uno, com-
preso l'uso della posta. Vi & unita anco la Scuderia
per vetrurini. Qui si rova l'ultimo dazio della FTosca-
na, per cui vi sono li Gabbelieri ed anco le Guardie.
Le stanze del suddetto Albergo sonc assai belle, e
pulite con tutti i necessari apprestamenti-?.

Note

* Data la lunghezza delle annotazioni relative alla Toscana, nella
trascrizione sono state tralusciate le parti relative a Firenze, pitl

ampiamente trattate nel testo.

17 paese indicato & Legnaia.

21l toponimo completo & Lastra a Signa.

3 La Villa medicea del’Ambrogiana verrd trasformata, alla meti
dell’Ottocento, in casa di cura per malattie mentali, per divenire
nel 1888 Manicomio criminale.

11n realta le porte vennero eseguite da seguaci del Gianbologna
su disegno di Raffaele Pagni dopo il 1595, quando un incendio
fuse quelle piti antiche, fra cui quelle del portale maggiore ese-
guite da Bonanno nel 1186,

3 In realtd la statuz & dedicata al figlio secondogenito di Cosimo,
Ferdinando I che per accelerare o sviluppo urbanistico e com-
merciale della nuova cittd aveva emanato le famose “Livornine”,
che agevolavano l'ingresso e la residenza di stranieri.

5 Non si tratta del fiume Pescia ma della Pesa.

7 Barberine valdelsa.

8 5.Quirico d'Orcia.

? 8 tratta della villa medicea di gusto manijerista, costruita come
casino di caccia per Ferdinando I de Medici agli inizi del ‘600,
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 Gianluca Belli

Kail Friedrich Schinkel visita Ulalia tre volte

durante la sua vita. Il primo viaggio si svolge

" tra il maggio del 1803 e il novembre dell'anno

successive, snodandosi lungo un itinerario che
comprende Dresda, Vienna, I'lstria, Venezia,
Firenze, ma soprattuito Roma, Napoli e la Si-

© ¢iliz, e che si conclude a Parigi nel gennaio del

1805. Schinkel torna una seconda volta in Italia
tra il luglio e il novembre del 1824, soggiornan-
do principalmente ancora a Roma e Napoli. La
terza visita € compiuta nel corso di un viaggio
svolto tra l'agosio e il settembre del 1830, che

. conduce Schinkel in Renania e nellTtalia set-

tentrionalel.

. 1 tre viaggi hanno caratteri profondamente di-
Cversi. Quello del 1803-04, intrapreso da

Schinkel alletd di ventidue anni e dopo avere

. appena concluso l'apprendistato architettonico

presso la  Bauakademie berlinese, & una

i Bildungsreise, un viaggio inteso ciné come

completamento della propria formazicne arti-
stica e umana. All'opposto, il viaggio del 1830,
compiulo in eld matura e in compagnia della
moglie e dei figli, ha un carattere pretiamente
familiare, Quello del 1824 & un viaggio di lavo-
1o, intrapreso allo scope di studiare alcuni pro-
blemi legati all'attvita architettonica svolta in
patriaZ,

I primj anni Venti sono particolarmente densi
per Schinkel. Agli impegni legati alia sua carica
di Geheime Oberbaurat presso la Technische
Oberbaudeputaion si aggiungono  incarichi
provenienti da committenti pubblici e privati.
Nel giro di pochissimi anni conclude la costru-
zione dello Schauspielhaus, inaugurato nel
1821, inizia l'elaborazione dei progetti per la
Friedrich-Werdersche Kirche, formula proposte

11 viaggio in Italia del 1824 di Karl Friedrich
Schinkel: percorsi toscani

per la ricostruzione del duomo di Berling, rea-
lizza il casino di caccia a OstrOw per Anton
Heinrich Radziwill (1822-24) e i posti di guar-
dia della Potsdamer Tor (1823-24), progetta e
inizia la costruzione della St-Nikolai-Kirche a
Magdeburgo (1821-26). Nei dintorni della capi-
tale riedifica lo SchioR Tegel per Wilhelm von
Humboldt (1821-24) e lo Schlof Hardenberg
per Carl August von Hardenberg (1820-23), co-
struisce la villa per il banchiere Behrend a
Charlottenburg (1823), lavora per la famiglia
reale ad una serie di incarichi: la ristrutturazio-
ne dello Schlof Bellevue per il principe August
(1823-26) e di Klein-Glienicke per il principe
Carl (1824-28), e la costruzione del Neues
Pavillon a Charlotterburg per il re Friedrich
Wilhelm IIT (1824-25)3.

Contemporaneamente si dedica all'claborazio-
ne teorica. Nel 1821, assieme 2 Peter Christan
Beuth, avvia la pubblicazione dei Vorbilder filr
Fabrikanten und Handwerker, un repertorio di
esempi per le arti applicate e Partigianatot, e al-
meno fin dal 1823 riprende a lavorare organica-
mente all’Architekionische Lebrbuch, un'opera
destinata a trattare i fondamenti teorici della
progeitazione architettonica, che impegnera
Schinkel a pit riprese per decenni senza mai
raggiungere una forma organica e definitiva’.
Infine, tra il 1822 ¢ il 1823 Schinkel elabora una
nuova proposta per la sistemazione delle colle-
zioni d’arte reali, suggerendo di costruire un
museo ex novo nellarea del Lustgarten, 1l pro-
gelto, destinato a divenire una delle opere-
chiave del corpus architettonico schinkeliano,
viene approvato ¢ finanziato da Friedrich
wilhelm TII nelle stesso 1823, e nella primavera
del 1824, dopo aver provveduto alla sistema-
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zione idraulica dell’area, si comincia a lavorare
alle fondazioni del museo®,
11 coincidere del four italiano con le prime fasi
del cantiere non & casuale. E lo stesso Schinkel,
nell'autohiografia scritta in terza persona nel
1825, a chiarire che il viaggio viene initapreso
«principalmente allo scope di consclidare le
sue opinioni circa ordinamento storico dei te-
sori artistici nel nuovo museo da lui progettato
- per Berline’, Gli accompagnatori di Schinkel
confermano gl scopi e la natura del viaggic,
che riceve un carattere di ufficialita dalla pre-
senza del funzionario reale August Kerll, ¢ be-
neficia della guida artistica del medaglista
Henri-Frangois Brandt® e dello storico dell’arte
Gustav Friedrich Waagen®. Significativa & so-
pratiutic la presenza di Waagen, chiamato nel
1823 a far parte della comimissione incaricata di
predisporre Pordinamento del museo berlinese,
allinterno del quale diverrd diretiore della se-
zione di pittura nel 1830. L'epoca del Grand
Torr & finita da tempo, ma le sue cognizioni ¢
la sua sensibilitd critica contribuiscono a tra-
sformare il viaggic in un percorso fisico e men-

tale nelarte italiana, in un petit four all’interne. .

della pittura del Medicevo e del Rinascimento.
E possibile che le preferenze di Waagen in-
fluenzino la stessa scelta dell'itinerario e delle
collezioni da visitare. Del resto i suoi interessi
non sembrano molto dissimili da quelli di
Schinke]. Comune, ad esempio, & l'ammirazio-
ne per Jan van Eyck e in generale per i pittori
medievali fiamminghi, ammirazione che spiega
il particolare interesse a loro riservato fungo
tutto il ragitto: a Firenze Schinkel e i suoi com-
pagni visitano Santa Maria Nuova per ben tre
volte all'unico scopo di rintracciare i Trittico
Portinari di Hugo van der Goes, e una nuova
visita all'opera viene effettuata durante il se-
condo soggiorno fiorentinot?,

1l viaggio rappresenta dungue anche uroppor-

tunita di riflessione e di approfondimento, che
a Schinkel serve per riconsiderare, a venti anni
di distanza, I'arte italiana e i suoi contesti cultu-
rali e geografici, e a valutare il possibile contri-
buto di questo patrimonio all'elaborazione del-
la propria idea di architettura. Litinerario com-
pone gli scopi ufficiali con queste esigenze, al-
ternando le visite alle raceolte museali a tappe
legate a interessi diversi.

- Fin dalla partenza, il 29 giugno 1824, il reso-
- conto del viaggio & affidato alle pagine di un
_d_iario che, con regolariti, descrive giorno per
2lomo gli spostamenti e le visite dei viaggia-
torill. Lontano dall'essere un testo organico, il
dizrio & piuttosto un insieme di appunt, un

memorandum destinato ad un uso esclusiva-
mente personale e insieme una sorta di raggua-

glio indirizzato alla moglie, rimasta in patria -

con i figli. Di tanto in tanto, Schinkel raccoglie

le pagine scritte nei giorni precedenti e le invia
per posta a Susanne, desideroso di farla parte-

cipe delle proprie esperienzel?,

La prosa € priva di grandi qualita letterarie; tut-
tavia possiede immediatezza e capacitd evocati-
va. I una concisione che non di rado rasenta
la sommarietd, a volte procede in maniera sin-

copata, tutta tesa com’@ ad elencare ¢id che -

viene fatto e visitate, Dipinti, sculture a archi-
tetture sono generalmente commentati con ter-
mini piuttosto vaghi e ricorrenti, quasi monoto-
ni — compare continuamente 'aggettivo berr-

lich, smagnifico. — anche se a tratti traspare °

dalla pagina linteresse per una scoperta, il fa-
stidio per una situazione sgradevole, 'entusia-
smo per un‘opera. La narrazione che ne risulta

& assal pill sistematica delle notizie riportate
durante il precedente soggiorno italiano, nel -

quale Schinkel aveva compilato un verc e pro-

prio giornale di viaggio solo nel corso della visita

in Sicilia, per il resto affidando le proprie impres-
siond a lettere oppure ad annotazioni sparse.

Nen sembra che Schinkel consideri il diaro
un’occasione di approfondimento, se non in mi-

nima parte; in questi fogli, a differenza di quanto

accade negli appunti relativi al primo viaggio ita-
liano, si trovano solo raramente riflessioni teori-

che, annotazioni tecniche, schemi. Tra le pagine

compaiono rarissimamente dettagli colti sul po-
sto o disegni esplicativi di cid che viene descrit-
to, come Schinkel aveva fatto nel 1803-04 ¢ poi

ancora fard nel viaggio in Francia e Inghilterra -

del 1826. Una serie di schizzi raccolti nei fogli

finali del manoscritto, relativi 2 lioghi del
Veneto ¢ del Trentino, & anch’essa totalmente :
disgiunta dal testo, cosi come tutti i disegni che -

vengono eseguiti durante if viaggio su fogli
sciolti o su taccuini.

11 diario quasi si risolve nella pura descrizione -
dell'attiviti che riempie le giornate: enumera -
luoghi e opere visitate, fornisce informazioni |
sullo stato di salute dei viaggiatori, sulla qualita
del cibo e sulla comodita di alberghi e locande,
illustra lo stato delle strade ¢ il clima. Anche se ¢
le note che riguardano la vitz e { costumi italia- -

ni sono meno numerose ¢ pia disincantate ri-

spetto al precedente viaggio, la curiositi per gli

aspetti del quotidiano affiora continuamente:
per la fabbricazione dei cappelli di paglia, per i

costumi e l'avvenenrza delle contadine valdar-
nesi, per 1 giochi serali dei giovani popolani -
fiorentini. E un modo per far partecipe Susanne,
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gnara dell'ltalia, della vita che scorre nel Me-

“rdione. Vivissima, come sempre, & anche lat-
“tenzione per il mondo e Iattivita teatrali, cgget-
“to anche durante il soggiorno fiorentino di una
" dettagliata digressione, Sarprendentemente, il
“diario entra invece poco nel merito dell’archi-
“tetrurd, Anzi sl pud dire che larchitetrura ri-
: manga sullo sfondo, a fare da cornice alle ope-
re di scultura e soprattutto di pittura, che con-
“quistano € tengono saldamente il prime piano.

a7 ruolo che esse assumono nel diario non &
semplicemente una conseguenza dello scopo

del viaggio; tra le righe & avvertibile il desiderio

- di Schinkel di completare la propria conoscen-
“za dellarte iraliana, che nel viaggio del 1803
¢ 04, tutto teso allimpossessamento del paesag-
© gio e dell'atmosfera mediterranei, aveva potuto
compiersi solo in maniera parziale. Ora, le os-
“gservazioni sulle abitudini e sulle condizioni di
“yita della popolazione scolotiscono di fronte

alls costante presenza del’arte. La distanza che
ntercorre tra lo Schinkel ventiduenne, che af-

“fronta un’esperienza totalizzante destinata a se-
“gnare la sua formazione di artista ¢ di uvomo, e
‘lo Schinkel maturc, capace ormai di seleziona-
“re ¢id su cui spendere la propria attenzione, si
“misura anche da questo.

Anche se nel diario non compaiono riferimenti
in proposito, la preparazione del viaggio e Ia
scelta degli ftinerari si avvantaggiano della let-

“teratura specialistica ormai disponibile sul Bel

Paese. A parte letture gencrali sull'arte italjana
dall’Antichita al Rinascimento, tra cui certamen-

‘te la Geschichite der Kunst in der Allertum di
iJohannes Joachim Winckelmann  (Dresda
217643, e, piu recenti, le numerose opere di

Alois Hirt, i1 Recueil di Jacques Guillame

Legrand e Jacques Nicolas Durand e i volumi di
Jean-Baptiste Séroux d’Agincourt sul Medicevo
e sul primo Rinascimentol3; Schinkel pud attin-
s gere alla ricea letteratura odeporica ¢ memoria-

listica sull'Ttalia, una parte della quale dovuta a
viaggiatori tedeschil4. Fra le opere pill famose,
1 te  volumi delle  Historisch-kritische
Nachrichten wvon Ralien di Johann Jacob

 Volkmann (Lipsia 1770-71), di cui si scrve am-
: plamente anche Goethe durante il suo primo
soggiorna italiano, nel 1786-88, e che & proba-

bile fossero conosciuti da Schinke! fin dal 1803-

0415,

Sopratwutto, Schinkel potrebbe aver letto le pri-

cme due parti dell’ Halienische Reise di Goethe,
pubblicate nel 1816-17 con il twolo Aus mei- .

nem LeberS. Schinkel incontra Goethe per la
prima volta nel 1816, ricevendone una fortissi-
mz impressione;, poi nel 1820 e ancora nel

1824, facendo tappa a Weirnar nel viaggio di ri-
torno dall'Ttalia. A partire dalla seconda meta
degli anni Dieci compaiona negli appunti di
Schinkel riferimenti a opere di Goethe e interi
brani trascrittl & dalle Affinitd elertive, dalla
Teoria dei colori, dalle Massime e riflessioni —,
segno di un interesse € di una consonanza di
idee che sono confermate una volta di piti dal
colloquio del 1824 tra i due, nel quale vengono
discussi temi di carattere artisticol?,

Le affiniti del viaggio schinkeliano con
I Ralienische Reise sono molteplici, a comincia-
re dalla destinazione dei rispettivi diard, entram-
bi rivolti e spediti a pid riprese a persene care:

razione di Adus meinem Leben, a Charlotte von
Stein e agli abtri amicl di Weimar!®, Certo, nelle
pagine di Schinkel non ¢’¢ traccia di quella fi-
nezza di autoindagine con la quale Goethe
consegna al Tagebuch ke impressioni e gli effet-
ti prodott su di Iui dal soggiomo italiano, ma
nei due testi & comunque avvertibile una con-
sonanza di temi e di sentimenti, segno di affi-
nitd reciproche e dellinfluenza che il poeta di
Francoforte esercita sull’architetto berlinese.
Goethiani sono il sentimento della natura, che
si manifesta nell’attenzione per la botanica ¢ Ja
geologia; il gusto per il pacsaggio, sopratiutto
guello abbracciato dall’alto; Ja preferenza ac-
cordata al bello sul caratteristico; 'amimirazione
per Raffaello e la sua scuoia, considerati da en-
trambi i punto pid alto raggiunto dalla pirtura
assieme alla prova michelangiolesca della cap-
pella Sistina. Schinkel, tuttavia, conserva sem-
pre autonomia di giudizio, valutando e apprez-
zando anche espressioni arfistiche completa-
mente trascurate da Goethe; la pittura e I'archi-
tettura medievali italiane ne sono un esempio.

Invece di puntare direttamente a sud passandc
per Dresda, Praga ¢ Vienna, come aveva fatto
nel 1803, Schinkel da Berlino attraversa la Ger-
mania in direzione occidentale, toccando
Wittenberg, Halle ¢ Kassel ¢ glungendo, dopo
otto giorni di carrozza, a Colonia.

Coloniz & la prima tappa importante del viag-
gio. La sosta, che si protrae per cinque giorni, &
motivata da ragioni di servizio; centrale la visita
ai lavori di manutenzione sulle parti pericolianti
della cattedrale, intrapresi 'anno precedente da
Friedrich Ahlert sulla base dei pareri di
Schinkel®?, Nel diario le annotazioni sulla cartte-
drale sono particolarmente elusive??, ma & inte-
ressante osservare che la prima tappa del four
& costituita da un grande monumento gotico,
guasi a stabilire fin da subito uno dei poli attor-
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1/ W. Hensel, Karl Friedrich Schinkel g Rowma, matita,
1824 (SMB-NG, Hensel-Album, T1, 32).

no al quale si svilupperd tutto il viaggio. Al so-
pralluoghi al duomo di Colonia fanno riscontro
in Renania le soste alie cattedrali di Strasburgo
e Friburgo, e in Italia la visita al duomo di Mi-
lano. Questo itineratio nell’arte medievale, che
in pittura ha la sua prima tappa a Stoccarda,
nella collezione di dipinti dei primitivi tedeschi
e flamminghi raccolta da Sulpiz e Melchior
Boisserée, & tanto pin significative in quanto ef-
fettuato in un momento in cui l'adesione al
classicismo & ormai, per Schinkel, pienamente
compiuta.

Dopo aver risalito il corso del Reno fino a Ba-
silea, toccando Coblenza, Magonza, Worms,
Mannheim e Heidelberg, il viaggio continua in
Svizzera, dove, dopo una sosta a Berna, Vitine-
rario compie una diversione versc 1 laghi di
Neuchitel e di Ginevra in modo da permettere
a Brandt di recarsi a La-Chaux-de-Fonds, 1a sua
cittd natale2l. Quindi, attraverso il Vallese
Schinkel e i suoi sodali giungono il 31 luglio al
passo del Sempione, da dove finalmente entra-
no in Italia,

Come nel viaggio del 1803-04, le mete princi-
pali del soggiormno italiano sono Roma e Napoli.
A Roma Schinkel si ferma complessivamente
per un mese; il soggiomo napoletano si protrae
per venti giomi. Anche stavolta altre tappe im-
portanti sono Milano, Genova, Firenze e Vene-

zia. Tuttavia Pitinerario lungo la penisola rical-
ca solo in parte quello percorso venti anni pri-
ma.

Dzl Sempione il gruppo scende a Milano, dove
si ferma cinque giorni, ¢ da qui, atiraverso
Pavia e la sua Certosa, arriva a Genova. La visi-
ta alla cittd dura tre giomi, e poi il viaggio pro-
segue verso la Toscana. Invece di imbarcarsi al-
la volta di Livorno secondo il costume preva-
lente, Schinkel e i suci compagni scelgono il
pitt inconsueto itinerario di terra, percorrendo
la via Aurelia attraverse la Riviera di Levante, la
Lunigiana e la Versilia?2. La strada lungo la co-
sta ligure, alta sopra le scogliere a picco sul ma-
re, riserva panorami sorprendenti. Giuntd a
Pisa, dopo una breve sosta i viaggiatori prose-
guono alla volta di Firenze passando per Lucca,
Pistoia e Prato. A Pisa l'attenzione si concentra
soprattutto sulla piazza dei Miracoli; Tucca ¢
Pistoia vengono aftraversate ancora pill veloce-
mente, mentre di Prato si visita solo il duomo,
Schinkel e i suoi compagni giungono a Firenze
il 16 agosto, dove il soggiorno si protrae per
quattro giorni. Quindi il viaggio prosegue per
Roma.

Per lasciare la Toscana si percorre il Valdarno
sostando a Levane. Giunto ad Arezzo € visitata
fuggevolmente la cittd, il gruppo di viaggiatori
st dirige verso il lago Trasimeno attraverso la
val di Chiana, sfiorando Castiglion Fiorentino €
Cortona. A Foligno il tragitto prosegue lungo la
via Flaminia fing a Civita Castellana, e quindi
lungo la via Cassia. Il 27 agosto Schinkel e 17
suoi compagni entrano a Roma da porta Flami-
nia; Schinkel trova pilazza del Popolo «molto
cambiata, intanto troppe moderna per Roma, e
le nuove costruzioni dell’architetto Valadier
molto ordinarie-23, ma la cittd e i tesori che cu-
stodisce rimangono frripetibili, ¢ ancora pit sti-
molanti rispetto a venti anni pritma?é, _
Dopo sei giorni di permanenza nel’Urbe il
viaggio prosegue verso Napoli, seguendo la via
Appia attraverso i castelli romani e le paludi
pontine, Durante il soggiomo napoletano, dal 5
al 26 settembre, vengono compiute alcune bre-
vi gite a Paestum e alla costiera amalfitana, a
Pompei, a Sorrento e Capri, a Posillipo e Poz-
zuoli. Contrariamente a quanto accaduto nel
primo viaggio italiano, Schinkel non si spinge
ancora piv a sud.
Di ritorno da Napoli, il gruppo trascorre altre:
tre settimane a Roma, compiendo anche un'e-
scursione a villa Adriana ¢ a Tivoli. Nella risali-
ta della penisola Pitinerario si snoda nuova-
mente lungo la via Cassia. A Radicofani Schinkel’.
entra una seconda velta in Toscana i 26 otto-
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..2/ K.F. Schinkel, Vedura di Radicofani, penna e matita,
11803-04 (SMB-ZA, 5B B, p. 63).

‘pre; il paesaggio desta la stessa impressione di
‘scabra grandiositd gid provata con romantico
“compiacimento nel precedente viaggio: dall'al-
“to della rupe lo sguardo abbraccia «l dosso sel-
vaggio e spaventoso di questa moniagna, e le
‘yalli sottostanti, e 1 monti lontani» (fig. 2); wutta-
via Schinkel apprezza il progresso compiuto
‘dalle strade: «adesso si oltrepassa il fiume su
‘quattro bel ponti, mentre venti anni fa ho do-
vuto attraversarle a guados25. Attraverso la val
dOrcia, e compiendo soste a San Quirico € a

‘Buonconvento, il gruppo prosegue fino a
‘Siena. I visggiatori vi si trattengono solo cinque
‘ore, durante le quali visitano la cittd sotto la
' guida di un cicerone locale. Il tragitto proseguc
con tappe a Poggibonsi ¢ San Casciano finc a
Firenze, dove Schinkel e i suoi compagni si fer-
‘mano dal 28 ottobre al primo novembre per un

econdo soggicrno.

-1l 2 novembre si abbandona la Toscana passan-
-do per Cafaggiolo e i passi della Futa e della
-Raticosa, diretti 2 Bologna, Dopo Ferrara e Pa-

dova, Pitinerario prevede una sosta a Venezia,

‘che si prolunga per cinque giomni: & Fultimo
“soggiorna importante in Italia. Poi le visite a Vi-
‘cenza, Verona e Mantova, € infine il viaggio di
ritorno verso Berlino, che si svolge attraverso il
:Brennero,
“Schinkel non tornerd mai pit in Toscana, né
smai pitt scenderd a sud degli Appennini,

Innsbruck, Monaco e Weimar.

“Durante tutto litinerario le visite ai dipint con-
-servati nelle collezioni darte e nelle chiese as-
:sorbono gran parte del tempo a disposizione;
‘ puntualmente registrate nel diario, confermano

I legame tra il viaggio e il progetto per il mu-

‘seo al Lustgarten. In diverse occasioni & lo stes-

so Schinkel ad accennare atla relazione tra ¢ié
che vede e quello che intende ottenere a Berli-

no. Visitando la collezione dei fratelli Boisserée

descrive i criteri con cui sono esposti i pezzi
pid importanti, dn genere solo uno per ogni
stanza, ccllocato cosi come ho intenzione di di-
sporre le opere nel nuovo museo, in modo che
la luce colpisca &i Jatem?0, A Milano, nella pina-
coteca di Brera apprezza lallestitnenio dello
Sposalizio di Raffaello, quasi isolato su una pa-
rete, ma trova la tavola troppo poco illuminara,
aggiungendo di aspettarsi dal nuove museo
berlinese un'illuminazione molto migliore??, 11
museo Pio-Clementino & la galleria italiana piu
ammirata da Schinkel, dove «grazie alla magni-
ficenza dei materiali e delle opere d'arte [,,.]
niente lascia a desiderares, anche se l'illumina-
zione non sempre appare opportuna®s, L'ap-
propriatezza delle fonti luminose e l'isolamento
dei pezzi sono requisiti che Schinkel ridene in-
dispensabili per il pieno godimento di ogni
opera d’arte; concetti non originali??, ma anco-
ra largamente disatiesi nei musei italiani, che
mostrano criteri espositivi e offrono una qualita
della luce in generale giudicati negativamente
nel diario: «quasi ci si aggira in cantine, per ve-
dere in modo meschino le pit belle opere d'ar-
ten30,

Gli Uffizi non fanno eccezione. Schinkel visita
la galleria una prima volta la mattina seguente
il suo arrivo a Firenze, e almeno alire cinque
volte successivamente, Tra le prime impressio-
ni, la luce e la dimensione degli spazi sono gli
aspetti maggiormente stigmatizzati: «nella bel-
lissima Galleria [...] non <’¢ da deplorare che la
cattiva e inopportuna illuminazione che regna
ovunque, e laltezza degli ambienti, un po’
troppo bassa, specialmente per il clima caldos
ie due lunghe gallerie affacciate sul piazzale so-
no tuttavia riconosciute «grandiose al massimo
grado-3l. Schinke] & disturbato anche dai prin-
cipi espositivi, che non tengoeno debitamente
conto dell’individualit e dell’'autonomia di cia-
scuna opera: ancora largamente dipendente dal
concetto di quadreria, la disposizione delle sta-
tue e dei dipinti appare affollata, senza peraltro
offrire raggruppamenti studiati con criteri cro-
nologici o in base alle appartenenze di scuola.
Tuttavia la bellezza e limportanza delle colle-
zioni sopravanzano gli aspetii negativi. la
quantii e la qualitd delle opere conservate nel-
lz galleria & tale, che nel diario non si tenta
neanche di commentarle: ¢’& spazic solo per
enumerarle. La sola Tribuna contiene una con-
centrazione di opere d'arte che a Schinkel pare
persino eccessiva, soprafiuito tenendo conto
delle dimensioni di questo piccolo spazio e,
ancora una vola, della sua cattiva illuminazio-
ned?,
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Le opere e gli artisti citati nel diaric formano
una antologia che rivela le preferenze artistiche
di Schinkel. Inaspettatamente, alla statuaria an-
tica e alla sculrura in generale & riservato un ri-
lievo secondaric. In aggiunta ai capolavori clas-
sici conservati nella Tribuna — la Venere Medici,
I'Arrotino, 1 Lottators, il Fauno e VApolline —,
Schinkel parlando degli Uffizi fa cenno una se-
la volta, ex passant, alla «uantita di belle scul-
ure sia antiche che medievali» contenuta nella
galleria. Un riferimento particolare viene riser-
vato solo al gruppo dei Niobidi, che del resto
Schinkel conosceva bene per averlo utilizzato,
nel 1819, come spunto per il disegno dei rilievi
nel frontone dello Schauspielhaus3?.

Il primato indiscusso & invece attribuito a
Raffaello -ribadendo un’opinione gid consoli-
data all'epoca del primo viaggio in Italia di
Goethe-, e implicitamente al ruole del colore.
Schinkel conferma espressamenie il giudizio
nella lettera a Christian Daniel Rauch da Napo-
li, nella quale afferma che <per quanto riguarda
Iuso del colore, il culmine rimane sempre la
maniera raffaellescd, e la volta della cappella
Sistinas3%, Attorno ai dipind di Raffaello sono
completamente incentrate le due visite compiu-
te alla galleria Palatina, che «ontiene le piu
magnifiche opere di pittura ché sia daio vede-
e, Ta prima provoca una sorta di vertigine in
Schinkel e nei suoi compagni, che escono da
palazzo Pitti «ompletamente stremati dalla bel-
lezza»3, Nella seconda Schinkel & colto da uno
dei rari momenti di insofferenza menire sta
contemplando il ritratto raffaellesco del cardi-
nale Inghirami, disturbato dalla musica chiasso-
sa del cambio della guardia, nella piazza sotto-
stante, e dall’invadenza di un gruppo di furisti
inglesi, intenti a passare da una sala all’altra in-
quadrando le opere con una sorta di camera lu-
cida, per osservarle megliod7.

Romano: il maestro e lallievo di Raffaello?®;
inoltre 1a pittura fiorentina del secondo Quat-
rrocento e del primo Cinguecento. Le opere di
Andrea del Sarto, Domenico Ghirlandaio, Fra’
Bartolomec, Sandro Botticelli, ricorrono con
frequenza tra le annotazioni del diario.
Michelangelo riceve invece in generale un'at-
tenzione piuttosto trascurata, che conferma lo
scarso interesse dimostrato da Schinkel per la
scultura; a4 Firenze menziona i monumenti se-
polcrali di Lorenzo e Giulio de’ Medici nella
Sagrestia Nuova, ¢ fa solo un rapidissimo cen-
no al tondo Doni*. Neanche una parola sul
David, né tanto meno sulle architetture lauren-
ziane.

Molto ammirati sono anche Perugine e Giulio

puccio, Guido da Siena, Ambrogio Lorenzetti
ricevono unatienzione che, sebbene minore
‘i quella riservata a Beccafumi, Sodoma e
perugino, testimonia il wvalore attribuito da
‘sehinkel ai primi grandi esiti della scucla sene-
‘se, «che ha avuto inizio di gran lunga prima di
Cimabuer®®,

Ma & soprattutto il Camposanto di Pisa a costi-
tuire per Schinkel una pietra miliare nel cammi-
‘no evolutivo della pittura italiana. Gia negli ap-
‘puati del primo viaggio in alia, uno degli spo-
radici riferimenti alle opere di pittura riguarda il
- Camposanto pisano, contenente «<la scala gerar-
chica dei pit antichi maestri del Medioevos#.
: arricchito dagli affreschi che Schinkel auribui-
sce a Giotto, Andrea Orcagna, Buonamico Buf-
‘falmacco, Ambrogio Lorenzetti, Benozzo Goz-
zoli, il Camposanto raccoglie gh incunaboli del-
Parte pittorica italiana, «gli inizi dell’arte moder-
na», contenutl entro i el portico costruito in
stile medievale» che ne forma la cornice archi-
Ctettonica pitt adatrase,

Ma gli interessi di Schinkel non si limitano al
Rinascimento maturo. Giudizi positivi sono |
espressi anche nei riguardi delle opere di
Rubens esposte alla galleria Palatina: anzi per :
Schinkel i Quaitro filosofi rappreseniano «per
quanto riguarda il colorito, if quadro pid bello
che si possa vederer. La Venere di Tiziano con-
servata nella Tribuna & definita «celestialer, an-
che in questa caso evidentemente in riferimen-
to al colore?,

Ma soprattutto rimarchevole & Yattenzione per i
primitivi toscani®!. Durante i due soggiorni fio-
rentini Schinkel accenna frequentemente a
opere di maestri due-trecenteschi. Nel resocon-
to della seconda visita all’Accademia cita dipinti
di Cimabue, Giotto, Giottino, Andrea Orcagna,
Taddéo Gaddif2. Una analoga attenzione & pre-
stata 4 Santz Maria Novella — per gli affreschi
nella cappella degli Strozzi e nel cappellone
degli Spagnoli —, a Santa Croce — per le opere
di Giotto e di Agnolo ¢ Taddeo Gaddi —, a:
Orsanmichele — dove Schinkel ammira anche ¢
soprattutto il tabernacolo di Andrea Orcagna —
Nel batidistero, infine, non passano inosservati

mosaici della voltad.

L'interesse per il Medioevo non contraddice I'a-
desione schinkeliana agli ideali classicistici, né
corrisponde ad un orientamento estetico eclet-
tico; piutioste € il segno di un profonde senso.;
storico, che porta a leggere le espressioni arti
stiche di epoche diverse come tappe di un pro-.
cesso evolutivo, ciascuna da valutare perd an
che allinterno del proprio contesto*, Allatte’
medievale viene atribuito un valore relativo, in
quanto stadio preliminare di una maturazione:
che avviene necessariamente per gradi, anche
se al tempo stesso non gli si disconosce un va
lore autonomo, assoluto, che Schinkel sa rico
noscervi fin dall’epoca della sua formazione
venata dalle istanze del Romanticismo tedesco.
Schinkel manifesta apertamente il suo apprez
zamento per l'arte del Medioevo a Pisa ¢ a Sie
na, che nel Duecento «embrano aver raggiunto
'apice della loro civilta®. Siena, che si avvia

divenire meta privilegiata dei cultori del Medio
evo, costituisce da questo punto di vista un
campo di studio vastissimo#. Guidato accorta
mente dal cicerone ingaggiato nella locanda
dell’Aquila Nera, Schinkel vi scopre la grandez
za di Nicola Pisano, che giudica paragonabile
al genio di van Eyck. Ne ammira soprattatto i
pulpito nel duomo, «un perfetto capolavord
della sculturas, e attribuisce ai Pisano anche il
magnifico fonte battesimale, che a Siena «
spacciato per antico e si dice trovato fondands
la costruzione~*7, Tra i pittor, i due-trecenteschi

“Gli edifici monumentali del campo dei Miracoli
ssono tra le architetture toscane che sembrano
colpire pill profondamente Schinkel. La piazza
‘pisana & oggetto di considerazione gid nel viag-
‘gicr del 1803-04; tra le testimonianze della visita
rimangono uno schizzo e un disegno (figg. 3-
4, basi per uno dei diorami esibiti a Berlino
- durante le feste naralizie del 1809, opportuna-
S mente illuminati e accompagnati da un sot-
“tofondo musicale’!, Nel primo viaggio ialiano
nteresse per la piazza deriva dalle qualita
paesaggistiche dell'insieme, e soprattutto dalla
‘mutua disposizione degli edifici, collocati sul
“manio erboso come limpidi volumi armenica-
mente rapportati tra loro; nel 1824 Schinkel &
“attirato soprattutto dalle caratteristiche propria-
‘mente  architettoniche del complesso. All'in-
terno della cattedrale rimane colpito dalla «sel-
vz di sessanta o settanta colonne di granito-, e
dalla loro «ariosa disposiziones52. £ uno dei rari
“casi, nel diario, in cui Schinkel si soffermi a
.considerare questioni che riguardano la teoria
- della progettazione. In questo caso & il proble-
‘ma tettonico del rapporto tra intercolumnio e
sistema costruttive ad essere penetrato in pro-
“fondita, riflessione che Schinkel elaborera suc-
‘cessivamente negh appunti per il Zebrbuch.

: L'atlenzione verso gli aspetti tettonici dell’archi-
tettura, in particolare quelli che riguardano le
ostruzioni su arcate, & percepibile pia volte
‘durange i soggiorni toscani, La visita al duomo
di Firenze & descritta richiamando le immagini
- della possente cupolar e delle «arcate sorpren-

dentemente ampie-. Di Santa Maria Novella
Schinkel ricorda le arcate gotiche dellinterno e
il rivestimento in lastre di marmo della facciata.
Anche della chiesa di Santo Spitito I'unico det-
taglic riferito nel diario sono le arcare su colon-
ne. A Siena, infine, Schinkel osserva con inte-
resse il sistema di archi e volte che realizza la
crociera del duomo33,

L'annotazione riguardante la cattedrale di Pisa
& probabilmente da méttere in relazione con gli
studi sulle costruzioni murarie ad archi, con-
dotti da Schinkel in questi anni per il Lebrbuich,
It una delle tavole preparate per questo capito-
lo, Schinkel fa implicitamente discendere Farco
con la ghiera profilata come un architrave a fa-
sce da quello di mationi a pill teste™. Questa
interpretazione, formulata evidentemente pri-
ma del viaggio italiano, viene sovvertita dall’ os-
servazione dell’interno del duomo pisano; 1'a-
riosa spazialitd di questo edificio & ottenuta con
grandi arcate che sorreggono un soffitto piano,
¢ che dunque per Schinkel sono concepibili so-
lo come architravi incurvati: «una disposizione
di questo genere & da oltenere solo con I'im-
piego di archi sagomati in forma di architra-
vi»33.

Una prima elaborazione di questa intuizione,
promessza da Schinkel nel diario, & forse da -
conoscere in alcuni appunt risalenti al 1824-
2550, In queste note si svolgono alcune consi-
derazioni sulla disposizione delle colonne negli
spazi interni, osservando I'inadeguatezza degli
architravi, per ragioni tecniche e proporzional,
nel caso si voglia ottenere un effetto spaziale
dilatato. Inoltre Schinkel osserva che quando si
usano archi al posto di architravi — cioé in as-
senza di volte —, se si impiegano conci di picce-
le-dimensioni, come i laterizi, la ghiera pud es-
sere liscia, priva di fasce, affermandone implici-
tamerte la necessitd in caso di una muratura di
conci lapidel squadrati. Piuttosto che lo svilup-
po della ghiera laterizia a pid teste, adesse lar-
co a fasce viene quindi inteso come P'ibridazio-
ne tra il sistema arcuato e quello trabeato, e la
sua ghiera come segno del passaggio da una
logica costruttiva all’altra.

Le arcate del duomo pisano, costruite con con-
ci in pietra da taglio che formano ghiere lisce,
costituirebbero dunque uno di quegli «errori
dell’architetrura» che Schinkel progetta di mo-
strare nel proprio trattato, e di cui compare un
elenco illustrato da disegni tra { materiali prepa-
ratori al Lebrbuchs . Progettato fin dal 1819-29,
questo elenco non comprende il problema in
questione ma offre ugualmente una casistica
piuttosto ampia, motivata per lo pitt da consi-
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. derazioni di carattere tettonico, che nella mag-
j gioranza dei casi prendono spunto da edifici
* della classicitd romana e del Rinascimento ita-
‘liano. Tra questi compare, unico esempio fio-
‘rentino, anche la chiesa di Santo Spirito, nella
guale si disapprova inserimento del dado in
! forma di trabeazione tra il capitello delle colon-
: ne ¢ le arcate soprastanti®s.
schinkel prende di nuove ad esempio Brunel-
‘ leschi quando tratta dei problemi relativi agli
intercolumni delle arcate, dimostrando di cono-
- sceme larchitettura in modo minuzioso®. Ep-
pure non sembra che le sue opere siano ogget-
. to di particolare apprezzamento. Dopo la visita
a anto Spirito, nel diaric Schinkel annota sec-
camente: aind bella architettura di Brunelleschi:
colonne con arcatér, mentre un commento pit
- caldo @ riservato aila sagrestia sangallesca, giu-
dicata «di una architettura particolarmente bel-
1250, Per quanto riguarda San Lorenzo, il diario

5/ K.F. Schinkel, Schizzo del campo dei Mirgcoli di Pisc, penna e matita, 1809 ca., (SMB-KK, M XVIL, o).

registra solo la visita alla sagrestia nuova e alla
cappella dei Principi — deplorata, nonostante 1o
sfarzo, per il suo stile —91; anche il portico dello
spedale degli Innocenti ¢ completamente igno-
rato. Solo la cappella dei Pazzi ¢ definita sma-
gnificar, ma di questa architettura Schinkel se-
¢ gnala soprattutto le decorazioni plastiche di Lu-
- ca della Robbia®2, un artista che ricorre a pil ri-
prese negli appunt stesi durante i soggiorni to-
. SCATn.
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4./ K.F. Schinkel, Veduta del campo dei Miracoli di Pisa, penna ¢

5/ K.F. Schinkel, Schizzo per wn palazzo con arcate colossali, matita, 1830 ca., (SMB-KK, M XLI, 131).

Schinkel dimostra pitt volte I'apprezzamento
per le ceramiche invetriate, un prodotto artisti-
co che collima con il suo interesse verso le arti
applicate e gli apparati decorativi da impiegarsi
in architettura. 1l fregio robbianc dello spedale
pistoiese del Ceppo & lodato per la sua forza
espressiva e per l'effetto del colore; un’atten-
zione speciale & riservata anche alla volta della
cappella del cardinale del Portogallo, a San Mi-
nizto 2] Monte, «con bei cassettoni di gusto bru-
nelleschiano, rivestiti da ceramiche blu e gial-
les%2. 11 tema del rapporto tra architertura e atti
figurative & particolarmente sentito da Schinkel,
sopratiuito nel momento in cui si appresta a
realizzare il musec del Lustgarten. Convinto
che arte e architettura debbano essere stretra-
mente unite in modo da creare una superiore
unitd organica, nella gid citata lettera a
Christian Rauch scrive di aver ricevuto «grandi
lumi> da moiti edifici italiani medievali e rina-

scimentali in merito alla decorazione degli edi-
fici pubblici per mezzo della pitura e della
scultura®4,

La riflessione su questo nodo traspare, nel dia-
rio toscano, dalle annotazioni che riguardanc
piazza della Signoria. Schinkel & affascinato
dalla piazza appunte per il rapporto instaurato
tra spazio urbano, architettura e statuaria mo-
numentale, e che & espresso al massimo grado
dalla loggia dei Lanzi®. Schinkel scorge proba-
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6/ K.F. Schinkel, Schizzi di palazzi con facciate ¢ bugne, penna, 1828 ca., (SMB-KK, M XLI, 129).

bilmente in questo complesso artistico & urba-
10 una relazione con il progetto per il museo
di Berlino, 1a loggia, sorta di grande stod me-
dievale, ba funzioni ed effetti singolarmente si-
mili a quelli previsti per il colonnato d’ingresso
al Neues Museum: entrambi danno vita 4 spazi
apertd verso la piazza antistante, in stretta ¢on-
nessione fisica e concettuale con i luoghi mu-
seali pitt important delle due cittd, animati da
opere d'arte — gruppi scultorei a Firenze, pittu-
re murali a Berlino — che conferiscono loro un
significato civico. Limmagine della loggia ri-
marri a lungo nella memoria di Schinkel, per
riecmergere in forma trasfigurata in une schizzo
datahile attorno al 1830, eseguito per i proget-
to di un palazzo con arcate colossali (fig. 5)%.

Ma l'architetiura medievale e rinascimentale to-
scana fornisce anche ulteriori spunti, che
Schinkel metterd a frutto per I'elaborazione del
proprio modello di Rundbogenstil. Alcune os-
servazioni nel diario, come sempre solo accen-
nate, riguardano i palazzi quattrecenteschi fio-
rentini. Schinkel ammira la grandiositi e Ueffet-
to espressivo delle facciate di palazzo Medici e
di palarzo Pitti, ed & colpite soprattutio dalle
murature di questultimo edificio, articolate da
serie di arcate sovrapposteS?. Tuttavia ritiene
che leffette possente di queste strutture debba
essere bilanciato dall'inserimento di dettagli pitt
finemente atticolati e di decorazioni plastiche
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7/ K.F. Schinkel, Deliagli di jacciate a bugne, penna,
1825-1830 ca. (SMB-ZA, HIV, 362).

nei vueti delle porte e delle finestre.

1I valore espressivo e tettonico delle murature
in pietra da taglio e dei sistemi di arcate a tutto
sesto sard oggetto di successive e pit ap-
profondite riflessioni nell’ambito del Lebrbuch.”
In alcuni schizzi preparatori al trattato, poste-
riori al 1824, Parchitetura quatirocentesca to-
scana fornisce infatri lo spunto per articolare un
assunto teorico a proposito dellimpiege di mu-
rature in pietra da taglio a grandi blocchi. In al-
cuni di questi disegni Schinkel raffigura facciate
di palazzi, o detragli di esse, nelle quali la mu-
ratura a bugne & forata da aperture ad arco al
cui interno sono inserite finestre architravate
(fig. G disegnate come semplicl incornicianure
o articolate da pilastrini, le finestre lasciano li-
bera la lunetta soprastante, che viene riempita,
seconda quanto indicato nel diario, da decora:
zioni plastiche®®, La possibile casistica di que-
sto modello, che in un disegno del 1827 vienc:
sviluppata fino a comprendere aperture con ar-
co ribassato®, gid prefigurant quelle della
Bauakademie, dimostra una volta di pio I'inte-
resse di Schinkel a porre in una posizione dia-
lettica essenza tettonica dell’architettura, rap-
presentata dalla costruzione muraria chiara
mente espressa nel suo apparecchio, e gli ap:
parati decorativi, che nella logica schinkeliana
non hanno una funzione meramente sovrd:
strutturale, ma assolvono al compito di trasfor:

mare il purc schema tettonico in vera architet-
tura, conferendo individualitd alle varie mem-
brature di cui si compone lo schema e sottoli-
neando le parti in cui & suddivise?0,
1l concetto suggerito dall'osservazione dei pa-
lazzi fiorentini & chdarito nell’annotazione a cor-
. redo di uno schizzo della fine degli anni Venti,
nel quale & rappresentato un dettaglio di una
facciata bugnata (fig. 7)71. Schinkel vi afferma
© che la costruzione a blocchi bugnati, impiegata
. per sottelineare le qualita della muratura, & uti-
* lizzabile solo per edifici di grandi proporzion,
s con questo si mira ad accentuare i senso
della stabilita piuttosto che quello della bellez-
¢ za», perché altrimenti la massa muratia ha Uef-
. fetto di anmullare le membrature architettoni-
© che. Per ottenere il senso di stabilitd e di prote-
: zione offerto da un edificio fortificato, evocan-
+ do contemporaneamente la dignitd e il lusso
_ degli ambienti situati allinterno, Schinkel sug-
= gerisce che alla solidita caratteristica della mas-
- sa muraria si accompagnino forme pitt aggra-
ziate in tutte quelle parti che si trovano in un
rapporto immediato con linterno, come porte
e tinestre?Z,
= Una evidente conseguenza di queste riflessiont
" € prodotta in due tavole datahbili al 1825, realiz-
zate per illustrare un modello di palazzo da in-
- serire nel piano del Lebrbuch (figg., §-9)73; il
prototipe di palazzo Piti, che aveva innescato

le riflessioni registrate nel diario, vi & ripreso
quasi alla leltera, ma corretto con linserimento
di membrature pit delicate nei vuoti del porta-
le e delle finestre.

Altri esempi di architetture toscane che sugge-
stionano i progetti di Schinkel sono 1 battisteri
di Firenze e di Pisa. Una loro lontana eco so-
pravvive nella concezione generale di due del-
le proposte formulate per la chiesa protestante
di Oranienburg (fig. 10). Nel guarto ¢ nel quin-
to progetto Schinkel adotta schemi a pianta
centrale — circolare nel primo caso e ottagonale
nel secondo — coperti da una cupola’, 1 prin-
cipale requisito delle chiese protestanti, «cio¢ la
sistemazione del maggior numero possibile di
fedeli in un edificio eretto su un’area relativa-
mente piccola-3, & raggiunto proponendo due
tipi di architetture a pianta centrale, chiaramen-
te derivati da edifici battesimali. Commentando
nel diario la visita al battistero fiorentino, € lo
stesso Schinkel a sottolineare la possibile utilitd
dello schema spaziale di questo edificio per le
chiese protestanti: forse 'ingegnosa spartizio-
ne interna delfottagono, 0tt(‘:11utcl attraverso
gallerie aperte e colonnati, & adarta alle chiese
evangeliche7, Se il progetto a pianta ottagona-
le ha un carattere lombardeggiante, quello cir-
colare mostra significativi punti di contatto con
il battistero pisano, anche nello schema genera-
le dell'alzato, sopratutto tenendo in mente la
forma assunta da questo edificio nel disegno
schinkeliano della piazza dei Miracoli.

Il campanile di Giotto, infine, raffipurato in un
paio di schizzi gia durante il primo viaggio ita-
liano (fig. 1177, costituisce un modello che ri-
corre in diverse idee progettuali almeno fin dal
1819, quando & utilizzato in modo quasi lettera-
le per il disegno della torre campanaria della
Gertraudenkirche a Berlino; qui anzi & lintero
concetto compositivo del duomo ficrentino a
essere replicato, con la proposta di una succes-
sione di volumi costituita dal campanile, dal
corpo longitudinale deile navate e da quello
centrico del coro, a pianta poligona’. Lo sche-
ma del campanile giottesco -una torre a pianta
quadrata innervata agli angoli da poderosi pila-
stri poligoni e traforata da aperture via via pia
ampie- & ripreso ed elaborato anche in alcuni
disegni per il campanile di Rathenow’?, del
1821, e infine ricompare, dopo il viaggio del
1824, in tre schizzi che ricerdano ia torre della
Gertraudenkirche, nei quali la derivazione dal
modello fiorentino risulta di nuove immediata
(fig. 12)%%,

Nel diaric Schinkel ammira l'architettura del




8/ K.F. schinkel, Proposia per un palazzo bugnaio, inchiostro, 1825 ca., {SMB-KK, M XL, 34).

campanile di Giotto osservando Firenze daival
to della terrazza della villa dellOmbrellino, a

Beliosguardo. 11 campaniie stesso, poi, costi-
tuira un belvedere privilegiato per godere dal-
l'alto il tramonto sul panorama della citta8l. 11
paesaggio, in particolare quelio osservato dal-
l'alto, rimane uno dei punti fermi del viaggio,
anche se non possiede pill quel carattere tofa-
lizzante che aveva nella prima esperienza italia-
na. Le vedute disegnate sul posto sono relativa-
mente poche, specialmente se confrontate con
ia massa riportata dal precedente viaggio. Le
annotazioni scritte prendono sempre pit il po-
sto dei disegni: nel diario la narrazione procede
per quadri successivi, sintetici schizzi verbali
dei paesaggi e dei panorami che Schinkel os-
serva lungo le strade e nelle cittd italiane, con
fermando la sua insopptimibile tendenza :
guardare il mondo con gli occhi del paesaggi-
sta. 11 paesaggio, del resto, & la categoria che
per Schinkel distingie in modo pit immediato
il mondo tedesco da quello mediterraneo. _
Lidea che Schinkel sviluppa del paesaggio ita-
liano & dominata dalle immagini congiunte di
una natura felice € benevola, e di una presenza
umana pervadente, che modella e coltiva i suo-
li, punfeggia di edifici le campagne, arricchisce
contrade e iocaliti con architetture isolate o in-
sediamenti urband. Il senso dellarricchimento.
delia natura attraverso I'opera dell'uomo & par-
ticolarmente sentito da Schinkel. Sia negli ap-
punti consegnati al diario, sia nei disegni ese-
guiti durante il viaggio, il tema centrale & rara~

9/ K.F. Schinkel, Proposta per un paluzze bugnaio: det-

taglio della facciata, inchiosiro, 1825 ca., (SMB-KK, M )
XL, 210 mente la sola architettura o la sola natara: quast
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sempre il paesaggio conformato dalPuomo. E
attraverso l'opera umana che il caratteristico si
trasforma in bello, La natura fornisce spunti che
I'architettura, intesa nel suo senso pitt vasto, ha
il compito di peifezionare e di portare a compi-
mento. Sono temi che riecheggiano le Affinitd
elettive e la parie conclusiva del Faust, ma che
risalgono fino alla formazione delia idea di pit-
toresco, al paesaggisti francesi della seconda
metd del Seicento che Schinkel ha bene in
mente.

1l valore della simbiotica compresenza di naru-
ra e arte € messo in evidenza nel modo pid
chiaro fin dal suo primo contatto con I'Ttalia nel
1803, dalie colline alle spalle di Trieste, L'in-
contro con it meridione & descritto da un inten-
s0 acquerello che raffigura le alture triestine,
una parte della cittd, il porto con le navi e infi-
ne il goléo fino alle coste dell'Istria, in una am-
mirevole sequenza di piani successivi che col-
pisce per la reciproca messa in valore della na-
tura, vasta e potente, e delle opere portuali trie-
stine2,

In Toscana Schinkel delinea pochissimd schizel.

10/ K.F. Schinkel, Schizzo per la chiesa evangelica df
Crarndenburg, penna, 1827 ca., (SMB-KK, M XII, 214).

11./ KF, Schit_lkel, “Campanile di St. Mavia di Fiove di 12/ KF. Schinkel, Schizzi per torri campandrie, detta-
Firenza” matita, 1803-04, (SMB-KK, M IV, 14). glin, matita e penna, 1831, (SMB-KK, M X1, 242),




13/ K.F. Schinkel, Veduta del golfo della Spezia e dei
monti @i Carrara, matita, 1824, (SMB-KK, M X, 11).

1l tempo a disposizione tra una visita e laltra &
sempre limitato, e i disegni costituiscono, anco-
ra pitt di quanto accada nel 1803-04, una pre-
ziosa testimonianza riguardo alle immagini del-
I'ltalia che pit lo atraggono. In uno di essi,
preso lungo it tragitto da Sestri a Sarzana, ab-
bozza a matita unz veduta del golfo della Spe-
zia ¢ <lei monti di Carrara (fig. 13)8. Nel diario
si trovano solo sporadicamente riferimenti ai
disegni eseguiti durante il viaggio®, ma in ge-
nere non ¢ difficile incrociare il testo con le im-
magini. In questo caso lo schizzo & colio dalle
alture alle spalle di La Spezia, guando I'Aurelia,
riemersa dalla valle della Vara, torna a domina-

re la costa. Schinke! registra questo momento, |

mettendo in rilievo il contrasto tra le alpi carra-
resi e la distesa dell'acqua: 4 monti di Carrara si
presentavane, nei loro colori cinerinj, come un
pallido miraggio, mentre il mare era di un bel-
lissimo blus#5,

L'acqua, e il mare in particolare, & uno degli
clementi naturali maggiormente apprezzati da
Schinkel. Durante i viaggi italiani percosre vo-
lentieri le zone costiere, dall’Istria alla Riviera di
levante, dalla costa tra il Circeo e Terracina alle

costiere sorrenting e amalfitana, a Capri, allo.

stretto i Messina. Nonostante il mal di mare,
anche nel 1824 si serve pit volte di imbarcazio-
ni per ammirare le coste dal largo, e non & ca-
suale che tra le vedute di cittd disegnate duran-
te il viaggio le migliori interpretino il rapporto
tra lagglomerato urbanc ¢ I'acqua, sia essa il
mare di Genova o Napoli, o lArno di Firenze,

Imperniato sul fiume & infatti il vastissimo pa-
norama di Firenze fissato dalla chiesa di San
Francesco al Monte, uno dei disegni pit inte-
ressanti di tuito il viaggio (figg. 14-18)80 Pur
inaugurato alla metd del Seicento, questo pun-
to ¢l vista & ancora piuttosto insolito per I'epo-
ca, e probabilmente viene scelio proprio per-
ché consente di osservare la cittd cogliendo di
infilata P'Arno con la successione dei suoi ponti,

un effetto che Schinkel chiaramente apprezza,
sottolineandolo nel diario®. La veduta, di taglio
spettacolare, spazia dal campanile della chiesa
di Santo Spirito fino alla torre della Zecchia
Veochia, inquadrando la citta e i dintorni con
un angolo orizzontale di circa 110 gradi. Pur
non essende propriamernte un panorand, cioe
un'immagine a 360 gradi, il disegno copre una
visuale vastissima, che non & difficile ricono-
scere dilatata artificialmente®®. La parte destra
della veduta, allincirca corrispondente a due
dei quattro foghi incollati tra loro che ne costi-
tuiscono il supporto, & colta infatti da un punto
di vista diverso, probabilmente posto piu in
basso lungo la salita di accesso alla chiesa, e
ruotato ad est rispetto al precedente. Lintegra-
zione delle due vedute, risolta magistralmente,
da modo di rappresentare il distendersi della
citta nella sua conca, accentuando da un lato il
senso di accalcamento della zona centrale,
densa di edifici monumentali, dall’alro mo-
strando la progressiva rarefazione del tessuto
urbano nelle zone periferiche e il loro rapporto
con la piana e le colline circostanti, coronate al-
'estremita destra del disegno da Fiesole.

Come altre vedute schinkeliane®?, anche questa
& composta in mode da sfruttare la vegetazione
in primo piano come rlinta naturale, un espe-
diente che ricorda i dipinti di Philipp Hackert.
Resi come una massa scura e compatta, gli al-
beri delimitano la parte inferiore del disegno,
accenmando la profonditd della scena e svelan-
do gradualmente il panorama cittadino celato
dietro di loro. L'effetto chiaroscurato della ve-
getazione scompare nei piani successivi, deli-
neati con un segno sempre pilt evanescente,

evocative della vaporositd atmosferica. La posi-

zione degli edifici & registrata con accuratezza,
mentre i dettagli rimangono vaghi — specie nel-
la parte destra — o addirittura sono colti in mo-
do erroneo, alcuni forse aggiunti a memoria in
un secondo tempo¥, Tl porte Vecchio, ad
esempio, & disegnato con una doppia serie di
arcate a sostegno del corridoio vasariano, men-
tre al centto della veduta si nota I'inesplicabile
presenza di due piramidi. Assieme alla sec-
chezza del tratto, queste particolaritd suggeri-
scono che il disegno sia stato eseguito con I'au-
silio di una camera ottica, forse in sexoni di-
stinte rassemblate successivamente®l, Una tee-
nica analoga & impiegata anche per le vedute
panoramiche di Genova e di Napoli?% anch’es-
se tracciate durante if viaggio, dimostrano co-
me Schinkel, 2 un decennio di distanza dall'ul
timo diorama allestito pubblicamente, nutra an-
cora interesse per un genere di rappresentazio-

ne grafica dai connotat fortemente teatrali.

Per mezzo di un apparecchio ottico potrebbe
essere stata eseguita anche la veduta di San
Miniato al Monte dal lungarne, pure affetta da
una notevole durezza di segno (fig. 19%. An-
cora una volia si privilegia un brano di cittd in
cui la relazione tra Parchitettura e gli elementi
naturali produce un insieme organico; lo rileva
lo stesso Schinkel nel diario, tra laltro sottoli-
neando, acutamente, il ruolo del lungamo per
la percezione della cittd nel suo rapporto con i
dintorni®4,

Da San Miniato Schinkel delinea due schizzi,
freschi e immediati nel segno, certamente ese-
guiti direttamente a vista. Uno, a matita, ritrae
con pochi tratti la zona pii centrale della citia,
tra il duomo e Santa Maria Novella (fig. 20)%%.
Laltro ¢ una magnifica veduta — a penna, in-
chiostro di china e matita - del forte di Belve-
dere (fig. 21)%. T volumi del forte, quelli degli

15/16/17/18/ K.¥. Schinkel, Veduia di Firenze e Fiesole: dettagli, penna, 1824, (SMB-KK, M X, 14).

edifici che lungo la costa San Giorgio scendono
verso il fiume, visibile di scorcio sulla destra, e
la massa di vegetzzione nella parte bassa del
disegno sono in controluce, nell’atmosfera di
un tramonto ¢he non & azzardato riconoscere
in quello «ardente ¢ magnifico- ammirato dal
Monte alle Croci il 31 ottobre?’?. Il giomo suc-
cessivo Schinkel, Waagen, Brandt e Kerll si re-
cano rnuovamente a Bellosguardo per conge-
darsi dalla citté, ammirandola ancora una volta
dall’alto. Schinkel traccia un veloce schizzo di
guesta panorama, peco pil di un appunto, nel
quale spiccano in modo riconoscibile solo al-
cuni poli monumentali: Santo Spirito, Palazzo
Vecchio, palazzo Pittd con il giardino di Boboli,
il forte di Belvedere, la Specola, la torre neogo-
tica del giardino Torrigiani, appena costruita
(fig. 22)%. E l'ultimo souvenir del viaggio in
Toscana.
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Note

! Una dettagliata cronelogia della vita di Schinkel &
contenuta in I1.G. PUNDT, Schinkel’s Berlin. A Study
in Environmental Planwing, Cambridge (Mass)
1972, trad. ted.: Schinkels Berfin, Frankfurt am Main
1981, pp. 361-416; sui viaggi italiani si vedano in par-
ticolare le pp. 308, 396-397, 404.

A fronte dell’abbondante letteratura sul primo viag-
gio italiano (il cui diario & tra I'altro parzialmente tra-
dotto in K.F. Sciunksr, Viaggio in Sicilia, con un sag-
gio introduttive di M. Cometa, Messina 1990), quello
del 1824 bha ricevuto una scarsissima attenzione; tra i
pochissimi commenti si vedano quelli contenuti nel
saggic di M. ZivvermanN, Schinkels Reisen wach
Ttalien, «Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes
in Florenz», I1, 1912-1517, pp. 211-263, ¢ nella postfa-
zione di Gotifried Riemann alla sua edizxione dei
Reisetagebilcher K.F, ScHINkeL, Reisen mdackh Italien,
Tagebiicher, Brigfe, Zeichnungen, Aquareile, a cura
di G. Riemann, Berlin 1979, pp. 273-286.

3 Tra la sterminata Jetteratura sullopera di Schinkel si
vedano in particolare i cataloghi delie mostre berlinesi
allestite per il duecentesimo anniversario della nascita:
Karl Priedrich Schinkel 1781-1841, catalogo della
mostra (Berlino Est, 23 ottohre 1980-29 marzo 1981), a
cura di G. Riemann, Betlin 1980; Kewd Friedrich
Schinkel, Architektitr, Malerei, Kunstgewerbe, catalo”
go della mostra (Berlino Ovest, 13 marzo-13 settembre
1981), a cura di H. Borsch-Supan, L. Grisebach, Berlin
1951. 1a raccolta dei progetti venne pubblicata dallo
stesso Schinkel a pill riprese a partire dal 1819: KF.
SCHIWEEL, Seammilung archilektonischer Hntwirfe. ..
Berlin 1819-1840, trad. it Raceolte di disegni di ar
chitettura. . ., Milano 1991,

4 Vorbilder fiir Fabrikanten und Handwerker, he-
rausgegeben von der Kéniglichen Technischen
Deputation, I, 1821-1830; I, 1830-1837. ‘
> GH appunti per il Zebrbuch sono stati studiati criti-
camente da G. PescukuN, Das  Architekionische
Lebrbuch, Miinchen-Berlin 1979; sulla ripresa di que-
sto progetto nel corse degli anni Venti si vedano in
particolare le pp. 43-33,

& P.O. RAVE, Berlin, Frster Teil, Bauten filr die Kunst, |

Kirchen, Denkmalpflege, Berlin 1941, pp. 25-78.

7 Selbsibiographie, in K.F. ScHkel, Briefe, Tage-
biicher, Gedanken, z cura di H. Mackowsky, Berlin
1922, pp. 25-29: 28 (la traduzione dei passi citati & di
chi scrive). Nel 1826 Schinkel intraprende un viaggio
in Francia e Gran Bretagna, anche stavolta per stu-
diare il Louvre e il British Museum in vista della siste-
mazione muscografica delle collezioni berlinesi; il re-
lativo diario & pubblicato in K.F. ScHINREL, Reise nach
England, Schottland wund Paris im fabre 1826, a cu-
ra di G. Riemann, Berlin 1986, ¢ nell’edizione critica
di R. WrGNer, Die Reise nach Frankreich wund
England in jubre 1826, Minchen-Berlin 1990.

¥ Nato a La Chaux-de-Fonds nel 1789, [lenri-Frangois
Brandt € allieve a Parigi di Jacques-Louis David.
Dope un soggiorno di tre anni 2 Roma, nel 1818 di-
vicne primo medaglista della zecea reale di Berlino,

dove muore nel 1845 (Allgemeines Lexicon der
Bildenden Kinstler von der Anlike bis zur Gegen-

ward, a cura di U. Thieme, F. Becker, IV, Leipzig
[1910], p. 536). Il contributo di Brandt al viaggio &
impietosamente riassunto in una lettera di Schinkel
alla moglie, del 29 novembre 1824: Fccetto che per
il poco di divertimento che ci ha procurato, [Brandt)
non ci & stato di nessuna utilith, mentre nei lo siamo
statl per lul (ScimwgrL, Reisen nach Ralien. .., 1979,
p. 269).

? Gustav Priedrich Waagen nasce ad Amburgo nel

1794, figlio di una sorelta del poeta Tudwig Tieck. E =

chiamato a Berlino a collaborare all’ordinamento del-
le collezioni reali dopo essersi messo in luce con il

volume sui van Eyck { Uber Hubert und Jobann van

Eyck, Breslau 1822), e alluniversid di Berlino & no-
minato professore di storia dell’arte nel 1844. Si inte-
ressa anche di arte inglese, scrivendo un fortunato e

importante testo in materia, The Yreasures of Art in

Greal Britein (London 1854-1857); continua contem-
porancamente a occuparsi di problemi museografici
c museologici, tra Taltre mettendo a disposizione
della National Gallery di Londra e deil’Hermitage di
San Pietroburgo le proprie competenze, Nel 1843
scrive la prima biografia di Schinkel (Carl Friedrich
Schinkel als Mensch wnd als Kdinstler, in Berliner
Kalender filr das Schaltiabr 1844, herausgegeben
von der Kdnigliche Preussische Kalenderdeputation,
Berlin 1843, pp. 303-428). Muocre a Copenhagen nel

1868 (C. Lyas, Waagen, Gustay Friedrich, in The

Dictionary of Art, a cura di J. Turner, XXXII, Londen
1996, p. 748).

10 ScuinkeL, Refsen nach Raken..., 1979, pp. 173,
234. Schinkel scopre la pittura flamminga nel 1816,
visitando per [a prima volta ad Heidelberg la 'colle-
zione Boisscrée allo scopo di trattarne 'acquisto per
conto del governo prussiano (si veda la lettera di
Schinkel a Christian Rauch del 14 novembre 1816,
pubblicata in K.F. Scuker, Reisen in Deulschland, a
cura di C. von Lorck, Dresden 1937, Rssen 19562, pp.
91-96). La collezione sari poi ceduta nel 1827 a
Ludwig I di Baviera,

U T diari e le lettere del primo e del secondo viaggio
italiano sono stati pubblicati diverse volte, 2 partire
dall’edizione curata da Alfred von Wolzogen nellam-
bito dei volumi che raccolgono il lascito schinkeliano
(Aus Schinkel's Nachlass. Reisetagebiicher, Briefe
und Aphorisimen, a cura di A, von Wolzogen, Berlin
1862-1864: in particolare, gli scriti relativi al primo
viaggio sono pubblicati nel primo volume, pp. 1-177,
mentre guelli del secondo viaggio nel primo volume,
pPp. 179-302, & nel secondo, pp. 1-136); edizione di
Wolzogen & rimasta a lunge Tunica completa, viziata
perd da alcune emissioni e da molte libertd dj trascyi-
zione, che a volte si risolvono nefla completa riscrit-
tura di interi passi. Nel 1917 Max Zimmermann an-
nunciava imminente pubblicazione di una edizione

critica degli #alienische Tagebiicher, «completa e fe- .

dele», che non ha mai visto la luce (Zmmurmann,
Schinkels Relsen..., 1912-1917, p. 213). Successiva-

mente sone apparse le edizioni parziali contenute in
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ScHINKEL, Brigfe, Tagebicher, Gedanken..., 1922, pp.
30-87, 104-158, e in K.F. Scumker, Aus Tageblichern
und Brigfen, a cura di G. Meier, Berlin 1967, 15-44,
63-99. La ptima ¢ per il momento unica edizione in-
tegrale dei diar] italiani, condotta sul manoscritto ori-
ginale (alcune parti del quale sono perd andate per-
dute durante Pultima guerra), & quella curata da
Gottfried Riemann (SCHINKEL, Reisen nach Italied. . .,
1979, il quale sta attendendo ad una nuova edizione
critica che apparird nel Lebenswerk, la collana dedi-
cata alle opere architettoniche e teoriche di Schinkel.
Del viaggio del 1830 non sonoe rimaste annotazioni
(ZIMMERMANN, Schinkels Reisen..., 1912-1917, p. 2253,

12 Vipvio delle pagine del diario & annunciato a
Susanne da Schinkel nella lettera speditale da Co-
lonia I'8 luglio 1824 (pubblicata in ScHINKEL, Reisen
nach Ralien..., 1979, p. 262).

1B 1.G, LecgranD, J.N.L. DURanD, Recuet! ef paraildle
des édifices de tout genres, anciens et modernes. .,
Paris 1799-1800; .. SEROUX D’AGINCOURT, Histoire de
Part par les monuments, depuils sa décadence au IVe
sigcle fusqu’d son remouvellement au XVIe..., Paris
1811-1823. In unc schizzo di Schinkel databile attor-
no al 1825 compaione annotazioni di pagine riferite
all'opera di Seroux d'Agincourt, riguardanti il duomo
di Siena e la cupola del duomo di Firenze: SMB-KK,
Mappe (d'ora in poi M) XLI, 73; cfr. PescHreN, Das
Architektonische Lebrbuch.. ., 1979, p. 92, Per quanto
riguarda Parchitettura toscana, Schinkel potrebbe
aver  consultato  anche ATV, GRawDEAN DE
Mon1IGNY, A. Famin, Archilecture toscane ou pelais,
matisons el dutres édifices de la Toscane mesurés et
dessings. .., Paris 1806.

1 Sul viaggio in Ttalia nell’epoca del Grand Tour si
vedano gli ormai classici C. Dr Sota, LRtalia del
Grand Tour, Milano 1992 e A. Briu, Quando vidg-
giare era un'arle. I romanzo del Grand Tour,
Bologna 1995,

5 Una copia della guida di Volkmann faceva parte
della biblivteca di Friedrich Gilly, donata da David
Gilly alla Bauakademie dopo la morte del figlio
(M.A. Zanow, Schinkels Stzilienreise 1804 in eigenen
Aufzeichnungen und denen setner Gefdhrien, in
From ihe italian vernacular villa to Schinkel to the
moderi bouse, a cura di E. Fidone, Cannitello 2003,
pp. 17-40: 20). B possibile che Schinkel conoscesse
anche le memorie itzliane di Jacob Philipp Hackert,
pubblicate da Goethe nel 1811 (J.W. GOETHE, Philipp
Hackert. Biographische Skizze, meist nach dessen ei-
genien AufScitzen entworfen. .., Titbingen 1811, trad.
it, Philipp Hackert. La vita, 2 cura di M. Novelli
Radice, Napoli 1988); dopo aver passato trentuno an-
ni tra Roma e Napoli, Hackert si era ritirato presso
Firenze, a Careggi, e durante il suo soggiorno fioren-
tino del 1803 Schinkel, munito di lettere di presenta-
zione, aveva tentato inutilmente di incontrarlo:

. ScHINKEL, Refsen nach liakien..,, 1979, p. 112.

Y W, Goerm, Aus meinem Ieben. Zwepter
Abtheilung, .., Stuttgart- TUbingen 1816-1817; la terza
paite del diario, riguardante il secondo soggiorno ro-
mano, viene pubblicata nel 1829 nella edizione di

opere nota come Ausgabe letzer Hand (Stuttgart-
Tibingen 1827-1830). Pra le traduziond italiane si ve-
da JW. Gorrs, Viaggio in Itakia, a cura di H. von
Einem e E. Castellani, prefazicne di R. Pertonani.
Milano 1983. '
17 Le impressiont suscitate da questo colloguio sono
espresse da Schinkel in due letiete del maggio 1825 2
Fréderic Soret, precettore alla corte di Weimar, e 2
Heinrich Meyer. La prima & citata da PescureN, Das
Architeltonische Lebrbuch. .., 1979, p. 39, la seconda
¢ posta in risalto da Frank Bitttner in Goerbe und die
Kumsi, catalogo della mostra, a cura di S, Schulze,
Stuttgart 1994, p. 474. Sul fascino esercitato da
Goethe su Schinkel nellincontro del 1816 riferisce
ancora una volta quest'ultimo nella lettera a Christian
Rauch del novembre dello stesso anno, in Scemot,
Reisen in Deulschland. .., 19562, p, 91.

18 A, NIGRO, La visione di Roma e i concelti di clussi-
co e gotico nel primo viaggio ilaliuno i Karl
Friedrich Schinkel, «1'Urbes, N.S., XLVL, 1983, 6, pp.
229236: 230, rileva assonanze con | falienische
Reise gia negli scritti relativi <] viaggio del 1803-04.

19 Schinkel stila le prime ossetrvazioni sullo stato del-
la cattedrale gid nel 1816, alle quali fanno seguito al-
tre perizie nel 1821 e nel 1823; inoltre esegue una ri-
costruzione grafica del progetto originario della fac-
ciata, sulla base del disegno medievale rintracciato
nel 1814. Nei suof pareri Schinkel afferma che 1a ma-
nutenzione delle parti esistenti della cattedrale non &
pensabile senza i loro completamento, per il quale
meflterd a punto due progetti nel 1834 ¢ nel 1838, §i
veda A. Worrr, Die Baugeschichte des Kélner Domes
im 19, Jabrbundert, in Der Kélner Dom im
Jabrbundert seiner Vollendung, catalogo della mo-
stra (K&ln, 10 cttobre 1980-11 gennaic 1981), a cura
di H. Borger, Koln 1980, pp. 24-34: 26-27; M.A.
Zanow, Kearl Friedrich Schinkel, Berlin 1980, pp.
115-125.

20 SCHINKEL, Redsen nach Ttallen. .., 1979, pp. 136-137;
si veda anche la lettera di Schinkel alla moglie del 12
luglio, ivi, pp. 262-263,

21 Ivi, p. 150

22 Sugli itinerari toscani percorsi dai viaggiatori del
Grand Tour st veda F. TonGIORGL, La Toscana dei
vidgggiatori: una tappa nel Grand Tour, in L. Toxn-
croral Tomast, A, Tosl, B TONGIORGI, L Toscana de-
scrittet. Incisori e viaggiaiori del “700, Pisa 1990, pp.
77-114.

2 ScHINkEL, Retsen nach Halien. .., 1979, p. 178.

2t A proposite del museo Pio-Clementino, Schinkel
afferma ad esempio che dutto qui mi sembra pin ric-
co di allora, ¢ lo studic che vi si pus fare & senza fi-
ne» {SCIUNKIL, Reisen nach falien. .., 1979, p. 179).

% Ivi, p. 229. Le annotazioni su Radicofani risalenti al
viaggio del 1803-04 sono pubblicate ivi, p. 50, assie-
me ad uno schizzo della rupe eseguito da Schinkel in
queclla occasione; SMB-Z%A, Skizzenbuch (d’ora in poi
SB) B, p. 63,

2 ScrungelL, Reisen ndach Halien. .., 1979, p. 141,

27 Ivi, p. 160,

28 Lettera di Schinkel a Christian Rauch del 6 settem-
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bré 1824, pubblicata in  SCHINKEL, Reisen  nach
Talien. .., 1979, pp. 187-189: 188; si veda in proposi-
to anche 1l diatio, ivi, pp. 223-224.

29 Questi concetti sono espressi; tra Jaltro, anche da
Heinrich Mever in un breve scritto sulle visite nottar-
ne ai musei romani al lume di torce, Una consuctudi-
ne diffusasi nel Settecento; lo scritto, di cui era onigi-
nariamente prevista Ja pubblicazione sulla rivista
Propyliens, fu inserito da Goethe nella terza parte
dell Belienische Reise (GOETHE, Viaggio in Ialic. ..,
1983, pp. 492-494).

30 Lettera di Schinkel a Christian Rauch del 6 settem-
bre 1824, in Scunvey, Reisen nach ftalien..., 1979,
pp. 187-189.

31 ScruNKEL, Reisen nach Ttalien. .. 1979, p. 170,

32 Tvi, p. 170

33 Jvi, p. 171. 1 gruppe dei Niobidi era stato detta-
gliatamente descritte e commentato da Heinrich
Meyer in due articoli apparsi nel 1799 (J.H. MEYER,
Niobe mit ihren Kindern, Propylien-, II, 1799, 1, pp.
48-01: ].H. Mever, Die Famile der Niobe. Nachtrag,
Propylien, IT, 1799, 2, pp. 123-140). Sullargomento
si veda anche A, Haus, Karl Friedrich Schinkel als
Eonstler. Anndberung und Kommentar, Minchen-
Betlin 2001, pp. 202-204.

34 SCHINKEL, Redsen nach Itafien..., 1979, p. 188.

35 Ivi, p. 171

30 Ihidem.

37 SCHINKEL, Redsen nach Hallen. .., 1979, pp. 232-233.
3% A Mantova, forse spinto dafla descrizione fattane
da Heintich Meyer un quarto di secclo prima (EL
MEYER, Maniua im Jabre 1795, Propyliens, II, 1800,
pp. 3-66), Schinkel visita palazzo Te apprezzandone
cosi a fondo le decorazioni pittoriche, da affermare
che qui Giulio Remano disulta uno dei pid grandi
geni al mondo» (SCHINKEL, Reisert nach Ialien. ..,
1979, p, 255).

39 Ivi, pp. 172, 233.

40 Ivi, pp. 170-171.

# Y analisi della fortuna dei primitivi & stata inaugu-
rata da G. PrevitAL, la fortuna dei primitivi dal
Vasari ai neoclassici, Torino 1964, Sulla riscopetta
della civiltt medievale toscanz nei primi decenni del-

I'Ottocento si vedano anche le note di F. MazzocCa,

GConoscitori ed artisti tedeschi a Firenze tra Rumobr
e Idntologia’, in Lidea di Firenze. Temi e interpre-
jazioni nellarte straniera dell’Ottocento, atti del
convegno {(Firenze, 17-1% dicembre 19863, a cura i
M. Bossi e L. Tonini, Firenze 1989, pp. 43-51.

42 ScHINKEL, Redsen nach Italien..., 1979, p. 233.

6 Tvi, pp. 171-173, 234.

# | un‘idea che si riconosce anche nella preferenza
dimostrata da Schinkel per gli ordinamenti museali di
tipo cronologico: si vedano i brevi commenti a pro-
posito circa la galleria degli Uffizi e il museo dell’Ac-
cademia (ivi, pp. 132, 172).

45 i, p. 230.

46 \W. LoserEs, La scoperta dell’avie medievale; itine-
rari senesi, in Viaggio di Toscanea. Percorst e molivi
del secolo XIX, atti del convegne di swudi (Firenze,
2629 novembtre 1996), a cura di M. Bossi e M.

Seidel, Veneria 1998, pp. 129-155.

7 SemnkeL, Reisen nach Italien. ., 1979, p. 230.
48 Ivi, p. 231.

9 Tvi, p. 114. :
50 Tvi, . 169. Sulia fortuna del Camposanto pisanc
nell’Ottocento si veda F. Mazzoccs, Forfune offocen-
fesche, in Il Camposanio di Pisa, a cura di €. Barac-
chini e E. Castelnuovo, Torino 1996, pp. 163-180.

51 Lo schizzo 4 matitz — sul quale & costruito prospet-
ticamente, a penna, il corpo delle navare della catte-
drale —, & in SMB-KK, M XVIII, 6; la sua riclaborazio-
ne (M IV, 13) costituisce il disegno preparatoTio per i
diorama, come mostra il reticolo visibile sul foglio.
Su questo ¢ sulle altre vedute ottico-prospettiche rea-
lizzate da Schinkel tra il 1807 ¢ il 1815 si veda B.
VerwiErE, Schiinkels Perspective Optical Views: Art
between Paimting and Theater, in Karl Friedrich
Schinkel 1781-1841. The Drama of Archilecture, ca-
talogo dellz mostta (Chicago, 29 oftobte 1994-2 gen-.
naio 199%), a cura di J. Zukowsky, Chicago-Tiibin-
gen, 1994, pp. 36-53. Commenti sulla visita del 1804
alla piazza del Miracoli sono contenuti in due lettere
di Schinkel a Johann Georg Moser e a Valentin Rose
(in Scemker, Reisen mnach Falien..., 1979, pp. 112-
114).

52 1vi, p. 169.

33 Tvi, pp. 171-172, 230,
54 SMB-KK, M XL, 4; si veda in proposito Il commen-
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Appendice
1t diario toscano di Karl Friedrich Schinkell

[Versilia}
14 agosto [1824]
Da Satzana, dove abbiamo passato la notie, alle tre
i mattina abbiamo proseguito attraverse una cam-
pagna festile ma poco varia, analogamente a quanto
aceade in Lombardia, fino a che siamo giuni verso le
otto nei pressi di Massa, posta con i suoi castelll and-
chi in una magnifica posizione, sui rilievi antistanti
Carrara. Gli oliveti in alto sulla montagna, e nella val-
lata ogni sorta di begli alberi, maritati con la piv rigo-
gliosa delle viti, rendono questo luogo piacevole al
massimo grado. Dallalto si pud senza dubbio vedere
il mare, ma noi siamo rimast nella vallata. Al di so-
pra di questi fertili contrafforti guardano, meraviglio-
samente, le grigic alpi di Carrara. Ci & ben venutc in
mente il lungo soggiomo di Rauch e di Tieck in que-
ste contrade2. Sullerto pendio roccioso del monte
cotrono verso il mare grandi prati circondati da albe-
ri, che paiono in tutto i nosti bellissimi prati della
Marca ibrandeburghese], visto che Torizzonte del
_mare & nascosto. Siamo giunt 2 Pictrasanta attorno
alle nove, per pranzare. 1l posto & ameno, ai pied
delle montagne. La strada prosegue attraverso una
placevole campagna ¢ sale ancora una volta su di un
monte considerevole?, dove ci siamo servitl dell’aiu-
to di un paio di buoi. Dal monte si domina una vasta
pianura verde, e dietre di essa il mare. Sullaltro ver-
sante, poi, la strada conduce per valli e pianure, do-
ve attorno alle otto abbiamo scorto gli edifici princi-
pali di Pisa. La cattedrale allinterno era illuminata, e
da lontano faceva un belleffetto. Abbiamo preso al-
loggio in una beila pensione, che ci ha fatto godere
la vista delPArne con i suoi tre ponti sotlo un bel
chiaro di luna: lungo entrambe le sponde corrono
strade hen lastricate, con piacevoli edifici.

[Pisa e Luceal

15 agosto

Ci siamo avviati di buon mattino a vedere la cattedra-
le, i1 camposants, i batristero € la torre pendente.

Limpressione suscitata da questo bel gruppo di edifi- '

¢i mi era rimasta nella memoria perfetiamente: niente
mi & apparso mutato, neanche per quaate riguarda le
dimensioni. Nell'enrare in chiesa mi ha colpito il sof-
fitto a cassettoni magniticamente dorato, di cul non
aveve serhato ricordo. Con la loro ariosa disposizio-
ne, produce un effettc magnifico la selva di sessanta
o settanta colonne di granito, alcune abbeilite da ca-
pitelli 2ntichi probabilmente ricavati dal palazzo di
Adriano che una volta sorgeva in guesto fuogo. Una
disposizione di questo generc ¢ da ottenere solo con
Pimpiege di archi sagomati in forma di architravi;
Pessenza di questa disposizione e il presupposto del
suo impiego mi sono divenuti assoluramente chiad, e
su questo argomento ho intenzione a tempo debito
di elaborare qualcosa, Olire alle tante belle antichitd
del duomo, ho visto un magnifico dipinto di Sodo-
ma, il Sacrificio di Isacco: la figura del giovinetto nu-

“mo saliti sulla torre pendente, per godere il panora

do & meravigliosa. Altri dipinti di Andrea del Sarto: :

sonc degni di attenzione. Il pergame marmoreo di
Andrea Pisano, sorretto da colonne poste su leoni, &
uny famosa opera del primo periodo della risorgenza
dell’arte in Haliad, Le porte bronzee portate da Geru-
salemme s0n0 rozzes, ma le tre grandi porte in bron-
70 della facciata, di Giovanni da Bologna, mostrano
molte belle cose, nonostante 1 bassorilievi non siano
favorati nello stile migliore. Sulle volte delle absidi si
vedono colossali figure in mosaico risalenti al tempo
di Giotto e di Cimabue. :
Dalla chiesa sizmo passat all'incomparabile campo-
santo. Circondato da un bel portico costraito in. stile
medievale, offre il pitt magnifico dei musel Le pareti

sono ricoperte dalle prime opere dellarte pittorica:

italiana. In sostanza gli iniz dell'arte moderna, pur-
troppo molto mal ridotti. Giotto, Simon Memmi, Spi-
nello Aretino, Antonic Veneziano, Ambrogio Laureati

(Lotenzettl), Andrea Orcagna, Benozzo Gozzoli,:

Buffalmacco® & qui che & da farsi la conoscenza d

questi antichi maesiri. Un'intera pacete € dipinta da:
Benozzo Gozzoli, le invenzioni pid magnifiche, &

inoltre una delle pit splendide opere che si rovanc
in questo luogo & il Giudizio universale di Orcagna

In basso, lungo 1 lati, ¢’& una quantitd di magnifict:
sarcofagi antichi, lavori ctruschi e romand, e anches
interessanti pezzi medievali. Purtroppo molte parti:

delle belle pitture murali sono andate distrutte con
lerezione dei monumenti moderni contro le pareti
Abbiame visitato anche linterno del battistero e sia

ma. Nel duomo si celebrava una solennitd, e abbia
mo osservato dirigersi in chiesa le carrozze da ceri
monia dell'arcivescovo. Dopo di cid abblamo visirate
ancora alcune chiese. In *** [parola mancantic], rag
giungibile dal chiostro, ¢’¢ la sala capitolare ancor:
interamente dipinta, risalente al tempo i Gaddi?

Limpressione che si riceve da un'opera conservara in

modo cosi completo & assolutamente magnifica. An
che le statue di due Medici®, una delle quali unita a
una figura che rappresenta la Caritd, producono sul

piazze cittadine un effetto bello e grandioso. Abbia-
mo pranzato, e nek pomeriggio il nostro viaggio e
continuato verso Lucca, passando per gli impianti

termali nei pressi di Pisa®.

Lucca & una piacevole e ricca clird circondata, sopra,

le mura ben tenute, da un magnifico passeggio albe
rato. Alla sera il Corso era pieno di carrozze ¢ di po
polo. Vi si vedeno diverse belle chiese in stile Lo
lharde. 11 duomo ha una facciata che prende a mode
lo quella di Pisa, ma poggiata sopra un portico 2 tr
arcate. L’angelo sulla chiesa di San Michele & grossd

lano, ma fa comungue il suo effetto, Nella chiesa di
San Romana <& il quadre pit bello di Fra® Bartolom-
meo, una Madonna in trono attorniata da molte;
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er Pistoia, dove sulla facciata dellospedale & da ve-
dere il bellissimo fregio di Tuca della Robbia in tesra-
cotta smaltata e dipinta, raffigurante le opere di mise-
ricordia; posta al di sopra di una sequenza di arcate,
quesia scultura potente, espressiva e colorata produ-
ce un grande effetto. Anche il mercato risulta di cffet-
to pittoresco, con ia cattedrale, il battistero, il palazzo

" del governo ¢ delia dogana costruiti in un meravi-

ghioso disordine.

A Prato, dove siamo arrivati a mezzogiorno, abbiamo
visto i magnifici pulpiti di Donatello allinterne e al-
T'esternc del Duomo, oltre a begli affreschi di Filippo

. Lippi e della scuola di Giotte nell'abside!®. A tarda

sera siamo giunti nella splendida Firenze, dove ab-
biamo preso  alloggic nellalbergo di Madame

. Humbert!l.

0 [Firenzel
- 17 agosto

$ramattina presto ho finito di scrivere il mio diario,
poi al signer Bunsen'? 2 Roma, in modo da otienere

. un lasciapassare per le nostre cose, ¢ ho sigillato una
* Jettera diretta a Stettino!3; quindi ho portato tutte alla
. posta menitre andavo alla Galleria [degli Uffizi]. La

stupenda piazza dinanzi a Castel Vecchio [palazzo

: ::: Vecchio], con la loggia dell'Orcagna (detta la loggia

dei Lanz) e le statue di marmo e di bronzo, mi ha af-
fascinato straordinariamente: non esiste niente di pia

: nobile. Quindi sizme entrati nella bellissima Galleria,
* dove non ¢’¢ da deplorare che la cattiva e inopportu-
na fluminazione che regna ovungue, e l'aliczza degli

ambienti, un po’ troppo bassa, specialmente per il
clima caldo. Le gallerie lunghe, dove sone collocati §

tesori delia scultura e della pittara, sono comunque

grandiose al massimo grade. Il reciproco rapporto in
cui sono sistemate le pitture e le sculture ha perd
qualcosa che disturba, perché ogni singola opera
d’arte pretende qualcosa per s€, e ciaseuna € caratte-

ristica di un diverso stile e di una diversa regione ar-
dstica. Altra cosa comporze 'architettura con la pittu-
‘ra e metterda in relazione con la scultura: in questo
caso il mitto & pensato come uno, ed ¢ realizzato in

un unico stile. Nelle gallerie lunghe le pitture sono
ordinate in un certo qual modo cronclogicamente,
perd in maniera scorretta; negli altri spazi tutte & ap-

peso in maniera confusa.

Ma quali opere vi si vedone, e specialmente nella
Tribuna! Quest'ultitna & una sala di forma circolare,
non grande, coperta da una volta. Vi si trovano la
Fornarina di Raffacllo, due sacre famiglie, il ritratto di
Giulio 11, un altro ritratto di donna, il Giovanni nel
deserto: tutto di Raffaello. E quasi troppo per un soio
luogo. In questo piccolo spazio male illuminato sono

raccolte anche una celestiale Venere di Tiziano, una

Madonna in trono di Andrea del Sarto, la Giuditta di

Leonardo da Vinci, aleuni bei Mantegna, un Albrecht
iDiirer e mold altri quadsi, Tutfartorno stanno inoltre
la Venere Medici, I'Arrotino, il gruppo dei lottatord,
un fauno e PApollino. Nelle varic salette laterali ci
5000 quadri di Giorgione (ritratte), il famoso ritratio
“di Raffaello, fatto da Iui stesso, un ritratto di France-

splendide figure, bet: conservato. 1l suo pendant nor
& altrettanto bello. :

[Pistoia e Pratol
16 agosto
Partiti da Lucca alle quatiro, abbilameo preso la strads

sco Francia, ritratti di pittord, Helbein, Lucas Leyden,
Quentin Massys [Metsys]', etc., notevoli. Di bello
inoltre i sono: Bottcelli, Liorenzo dil Credi, il grup-
po della Niobe, una quantiti di belle sculture sia an-
tiche che medievali, in ultimo quelle di Luca della
Robbia, etc.

Siamo tornati a casa non prima delle due e mezzo,
per pranzare, € nel pomeriggio ci siamo recati a
Santa Croce, und chiesa nctevole, dove la wribuna ¢
molte cappelle sono coperte da dipinti ben conser-
vati di Giotto, di Gaddi e degli allievi di gquestulti-
mol3. Sono metiteveli di attenzione anche dei bei
monwmenti marmorei del periodo della rinascenza, e
alcuni lavori di Tuca della Robbia in terracotta smal-
tata. Vi si vedono anche le tombe di grandi vomini:
Michelangelo, Alfieri, Galiled, etc., tattavia del tutto
trascurabili a causa del loro stile. Nel chiostro, di bel-
{a architettura, si trova la cappella dei Pozzi di Bru-
nelleschi, ornata con opere plastiche di Luca della
Robbia. '

Siamo andati sul Corse™®, fuori dalla cittd, dove le
carrozze cittadine compiono un giro abbastanza am-
pio lungo i viali € ai bordi di un piacevole boschetto,
nel quale un grande prato serve come passeggiala.
Non vi si gode nessun panorama € non ¢'e locale in
cui avere un rinfresco, benché alla fine del Corso, vi-
cino al prato, o siano diverse piccole costruzicni,
Abbiamo presc ancora un gelzto in un caffé della cit-
4, e quindi siamo andati a letro.

18 agosto

In mattinata abbiamo visitato la chiesa di [Santol
Spirito, una bella architettura di Brunelleschi: colon-
ne con arcate. Ad aleuni graziosi altari laterali abbia-
mo trovato quadri di Ghirlandaio, Perugino, Lorenzo
di Credi. Un beil'altare, riccamente lavorato in mar-
mo, & di mano del Sansovino. La sacrestia € una co-
struziene ottagonale, di una architettura particolar-
mente bella. Qui anche di recente sono state ricoper-
te di inlonaco molte antiche pitture.

Quindi siamo andati a palazzo Pitti, un grandioso
edificio; peccato che la piazza antistante non sia stata
portata a termine e abbia un zspetto cosi deserto, La
galleria di dipinti che si trova negli ambienti interni
contiene le pidl magnifiche opere di pittura che sia
dato vedere. Tra i pezzi migliori ci sono due pacsag-
gi di Rubens; { Quattro filosofi di Rubens (per quanto
riguarda il coloriio, il quadro pid belle che si possa
vedere); una sacra famiglia Ji Giulio Romane, da
Raffacllo; una testa di Perugino; una sacra famiglia di
Raffacllo, deve le sante Barbara e Anna sono affac-
cendate attormo al Bambino che ride, tenuto dalla
Madre, mentre Giovanni siede in primo plano ¢
guarda fuor dal quadro; un Evangelista di Fra’
Bartolommeo; papa Leone X con due cardinali, deli-
ziaso, di Raffaello; i ritratd di due cardinali dall’aspet-
to acuto, di Raffaello; il grande quadro di Raffaello
raffigarante la Madonna in trone circondata da sant,
con una corona di angeli e ai piedi del trono due
fanciulli che cantano, la cosa pit magnifica che
Raffaello sia riuscito a compiere con 1 color, di un'e-
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secuzione lieve € piena di sertimento. Molti magnifi-
ci dipinti di Andrea del Sarto; la Visione di Ezechiele
di Raffaello, la Madonna della Sedia e un'altra Ma-
donna in piedi che stringe a sé il Bambino, anch’esse
di Raffaello.

Completamente stremati dalla bellezza, abbiamo ab-
bandonato palazzo Pitti ¢ siame ritornati nella gran-
de Galleria solo 2 passeggiare, per confrontare rapi-
damente qualche opera di scultura; poi abbiamo an-
cora visitato 'interno di palazzo Vecchio, dove ci so-
no da vedere un piccolo e grazioso cortile con co-
lonne riccamente decorate, e le enormi e sontuose
sale degli appartamenti di Cosimo L La sala pit gran-
de & larga 60 piedi, lunga 164 e alta 56, con un soffit-
to piano a cassettoni sontuosamente dorato e riempi-
to nei rincassi da dipinti di Vasari; alle pareti Vasari
hz dipinto in scala colossale alcune antiche vittorie
det Fiorentini, Anche gli appartamenti di Cosimo I
sono tutti dipinti da questoc maestro. L'effetto pit sor-
prendente lo produce la sala grande, abbellita nella
parte inferiore da opere plastiche di antichi artisti fio-
rentini, Spossati, siamo totnali a casa per pranzare.
Nel pomeriggio abbiamo fatto un giro in carrozza.
Prima abbiamo visto il baifisterc, con le porte di
Ghiberti e ghi antichi mosaici della volta di Apollonio
Greco ¢ Gaddo Gaddil?; poi la cattedrale, con la sua
possente cupcla e le arcate sorprendentemente am-
pie. Dopo di ity abbiamo salite un magnifico viale di
cipressi e roveri fuori dalla porta [Romanal, in delce
pendenza ¢ di belleffetto, direttd verso il palazzo du-
cale di Poggio Imperiale. Da qui la strada conduce al
giardino della signora marchesa Albizzil®, sopra
un'altura affacciata su Firenze, da dove abbiamo go-
dute un'incomparabile vista della cith con tutte le
colline circostanti, coperte per miglia da palazzi e vil-
le. La cupola di Santa Maria del Fiore, il bel campa-
nile, la chiesa di [Or] San Michele, che spicca come
una possente torre fortificata, il palazzo Pitti e palaz-
z0 Vecchio conferiscono alla cittd un aspetto nobilis-
simo., Osservate da quests terrazza, le ampie campa-
gne verdi che si stendono fino alle colline, ¢ le alture
adiacenti, occupate da monasteri ¢ castelli, sono in-
_descrivibilmente attraenti. Al ritorno abbiamo preso

un gelato in un grande caffé, vicino alla cattedrale, e -

poi stamo andati a dormmire.

19 agosto

Per primna cosa abbiamo visitato la chiesa di Santa
Maria Novella, realizzata all’esterno con un rivesti-
mento di lastre di marmo, e all'interno con archi acu-
ti. Nella cappella Strozzt, nella parte orientale, ci so-
no i bellissimi affreschi di Filippino Lippi: santa
Drusiana resuscitata da Giovanni levangelista, ¢ san
Filippo apostolo che precipita il dragoe dal tempio di
Marte’. In quest dipinti ci sono figure bellissime,
plenamente degne di Raffaello. Nella parete di fondo
della cappella, ideate in modo magnifico dal medesi-
mo maestro, sono dipinte a chisroscure ancora altre
figure: la Caritd, la Fede, I'Amore, etc. Circondano un
moenumento sepolcrale di Benedetto da Maiano, con-
temporaneo di Donatello, con Maria circondata da

una corena di angeli e di rose, ben lavorata. Nella

cappella maggiore ¢ sono deliziosi affreschi di

Domlenico} Ghirlandaio: da un lato scene dalla vita .

di Maria, e specialmente bella 2 la nascita di Maria;

dall'altro lato scene dalla vita di Giovanni il Battista,

con eccellenti ritratti. In una seconda cappella degli
Strozzi le pareti sono dipinte da Orcagna®?. Nel chio-

stro ¢l sono antiche pitture in terra verde di Plaolo] -

Uccello. Nella magnifica sala capitolare, coperta da

un'ampia crociera, la volta, le pareti € le nervature

sono coperte da dipini di Simon Memmi ¢ Taddeo
Gaddi, perfettamente conservatizl. Tutto FPinsieme
produce un effetto straordinaric.

Da qui siamo andati a San Lorenzo, dove si trovano
le cappelle sepolcrali dei Medici, La pil piccola con-
tiene i famosi monumenti di Michelangele, con le
statue, entrambe sedute, di Lorenzo [de’]l Medici duca
di Urbino (che medita), ¢ la seconda di Giulio [de’]
Medici, fratello di Leone X (in atteggiamento attivo).
La cappella grande & un pantheon ottagonale, alto
197 pledi fino alla sommita e largo 86 piedi, comple-
tamente rivestito di pietre dure, nel quale i sarcofagi
di granito lunghi 20 piedi sono sostenuti da colossi
bronzei. La costruzione deve essere ancora terminata

negli apparati decorativi della cupola, e purtroppo, |

nel suo sfarzo, non @ realizzata in buono stile,
Nel palazzo Riccardi, gid appartenuto ai Medici e

adesso di nuovo al governo, si trova una piccola cap--

pella completamente ¢ magnificamente dipinta da
Benozzo Gozzoli, che Cosimo Medlicil, Pater Patriae,

“fece erigere nel 1430, come tutte i palazzo. L'archi-

tettura & di Michelozzo, la facciata grandiosa.

Ia raccolta di opere darte aillAccademia comprende’

dipinti magnifici. Perugino (quasi Raffacllo) desta
una grandissima impressione, Qui sono ordinati cro-
nologicamente molti maestri antichi.

Nel pomeriggio abbiamo visitato il giardino di Bobo-

li. Purtroppo & prive di gusto: un gretto spreco per !
un luogo che avrebbe potuto essere utilizzatc mera--
vigliosamente. E tratto poco vantaggio dalle magnifi-

che vedute sulla cittd e sulla conca di Firenze, e gi
questo poco incanta, unito a belle varietd di nobili al-
beri, come cipressi, ete. Alla sera abbiamo preso con-
gedo dal nostro compagno di viaggio, il capitano
Obermann, e dalla sua famiglia, che ritornano in
Slesia passando da Venezia22,

20 agosto
Abbiamo visitato per prima cosa la chiesa della San-

tissima Annunziata, dove sono dipinti a fresco, nell’a--
trio, capolavor di Andrea del Sarto. Per quanto ri-
guarda la concezione della soena e il modo in cui so-

no resi i personaggi, i dipint pitl antichi a destra del-

la porta (tre) sono di gran lunga i pit belliz3. A sini--
stra lo stile & pit grandioso, mancano perd figure pii .

raffinate, e qualcuna & composta come se si raitasse
dei personaggi di une stondo; il colore & incompara-

bile. £ di Andrea del Sarto anche la Madonna del:
Sacco, un affresco che si trova in un chiostro della’
chiesa. Le altre lunette sono dipinte dai suoi allievi;:
la maggior parte secondo il suo disegno; e anche se

neilo stile questi dipintd non raggiungono la sua per-
fexione, fanno comundue un belleffetto per i loro
magnifici colorl, Un angelo, una pittura a fresco pia
antica rimasta scla su una parete intonacata del chio-
stro, che ventl anni fa uncora sopravviveva insieme
ad un gruppo di figure e mi aveva tanto incantato,
adesse purtroppe & vicine a scomparire. Anche gli
affreschi di Andrea da aliora hanno sofferto infinita-
mente,

Da qui siamo andati alla chicsa e al convento di San
Marco, dove sono stati monaci prima Angelico da
Fiesole e poi Fra’ Bartolommeo. Ci sono opere di en-
irambi: del Fiesole un grande crocifisso nel chiostro;
nella cella di Fra’® Bartolommeo una sacra famiglia a
fresco, Nel refettorio maggiore <@ un grande e ma-
gnifico dipinto di Sogliani, allievo di Fra' Bartollom-
meo), nel quale & espresse lo spirito del’Ordine: nel-
la parte superiore si trova un crocifisse attorniato da
figure, al di sotto la Cena, raffigurata con confratelli
dell'Ordine, mentre due angeli davanti alla tavola
portano il vino e il pane. 11 dipinto & composto nel
modo pit eccellente e ha una prospettiva ammirevo-
le, ¢ percid entrando nel grande spazio del refettorio
produce un effetto notevole. — In un refettorio pid
piccolo ¢'& una Cena di Domlenico] Ghirlandaio. —
Dopo di cid abbiamo cercato invanc il famoso qua-
dro di Hugo van der Goes a Santa Maria Nuoya?d,
dove eravamo gid stati ieri; quindi siamo andati alla
Galleria [degli Utfizil. —

Nel pomeriggio abbiamo fatto una passeggiata al
converto di San Miniato in Monte, dove si gode, da
una terrazza guarnita da cipressizs, i pit magnifico
panorama di Firenze. In basso si vedono il fiume e i
ponti, unc dietro Paltre.

21 agosto

A Santa Maria Nuova abbiamo trovato il quadro di
Hugo van der Goes che cercavamo; [allievo di Eyck
& inconfondibile, e potrebbe avere avuto qualche
parte anche nel famoso dipinto di Danzica®s, perché
i visi degli angeli in un certo qual modo si accorda-
ne; ma in ognuno dei quadr hanno avuto certamen-
te parte anche mani del tutto diverse, Qui 1 colori
delle vesti e le teste dei vecchi sono completamente
diversi rispetto a quel dipinto; a questo si aggivnga
che in questo quadro le figure sono quasi a grandez-
Za naturale.

[Or] San Michele all'esterno & notevole gid per la sua
imponente eppure magnifica architettura da fortezza,
e per le sculture delle nicchie e le terrecotte di Luca
della Robbia. Anche allinterno l'edificio & molto bel-
lo, consistente in sole due navate; i pilastri sono de-
coratl da figure del Casentino, un allievo di Gaddi,
perd quasi scomparsc?’. Una navata & abbellita da un
magnifico tabernacolo di Andrea Orcagna, ricco di
decorazioni. Sopra il portale della chiesa di San Jaco-
po in Ripoli ¢'& Topera che & quasi la pio bella di
Luca della Robbia?®, ma non siamo potuti entrare al-
Iinterno, perché le monache non c hanno ricevuto.
Nella chiesa di Ognissanti ¢i scno due dipinti che so-
0o statd realizzali a gara; un san Geronimo di Dlome-

nicol Ghirlandaio e un sant'Agosting di Sandro Bot-
ticelli; il prime & ottimo. 11 chiostro ha bei dipinti del-
la scuola di Andrea del Sarte. — Nella bells chiesa di
Santa Trinita ci sono degli splendidi Ghirlandajo al-
linterno di una cappella, e i monumento sepolcrale
del novellicre Sacchetti®®, con incantevoli piccoli
bassorilievi nel hasamento e nell'atchivalto, raffigu-
ranti la vita triste ¢ quella lieta. Abbiamo visitato an-
cora la loggia dell'Orcagna, il bel cortile di Palazzo
Vecchio, la Galleria [degli Uffizil, e poi siamo andati
a mangiare. 5i & stabilito di salire {1 campanile di
Giotto nel pemeriggio. -

Verso il tramontc abbiamo intrapreso la salita al cam-
panile, e goduto con grande gioia il magnifico pano-
rama della cittd. Abbiamo preso un gelato e fatto una
breve passeggiata nel fresco serale, attraverso le stra-
de buie ma molto vivaci, ¢ in questo abbiamo visto
dei ragazzi cotrere a gara con fiaccole nella piazza di
Castel Vecchio [palazzo Vecchiol; quindi ce ne siamo
andati 2 letto,

[Valdarno, Arezzo e Cortonal

22 agosto

Alle quattre di mattina abbiamo fasciato la bella
Firenze. La strada sale subito fortemente, e si godono
alcune vedute della valle: altrimenti la contrada nen
ha niente i notevole. In una piccola localitd dove
abbiamo pranzato ha piovuto per la prima volta da
quando siamo in Ttalia, comunque solo per una mez-
Z'ora. La mattina & stata melto fresca, ma nel pome-
riggio & divenuto di nuove caldo. Gl Appennini, di
un bel colore bluastre, erano visibili da tutre le parti.
A notte ¢i siamo trovati 4 Levane, La domenica ha ri-
versato tutto il popolo sulla strada: le giovani conta-
dine, con i loro cappelli piumati neri, avevano un
che di avvenente.

23 agosto

La strada fino ad Arezzo, dove siamo giunti a mezzo-
giomo, non & sgradevole: la campagna & coltivata in
maniera un po’ pit naturale, ed ¢ meno uniforme
della consuetudine italiana. Arezzo, costruita sopra
un dolce rilieve che si innalza su una fertile pianura,
gode di un certo benessere. Il duome contiene anti-
chi menumenti marmorei dei Pisano ¢ di un artista
senese?®, Ci sono altre chiese medievali, dalle quali
perd sono state portate via da lungo tempo le opere
pid famose, Le tracce di un anfiteatro romano sono
visibili nel giardine di un convento3!,

Nel pomeriggio la strada ha proseguito attraverso
una pianura ben coltivaia, costeggiante I monti. A se-
ra zbbiamo preso alloggio in uvna locanda sotto
Castiglione [Fiorentino), una cittd posta su un rilievo,
c’era ancera tempo di salire su, e dal giardino di un
convenio di monache in rovina, che corona la cittd
collegato ad un'antica fortificazione, abbiamo goduto
una superba veduta della pianura, coltivata in modo
abbondantissimo e accuratssimo. Al di 14, sulla stra-
da per Siena, i monti di Radicofani formanc magnifi-
che linee. Di qua dalla valle sono visibill diversi rilie-
vi che avanzano, con castelli medievali. T carbonai



g0

avevano acceso grandi fuochi sulle cime.

24 agosto

Alle tre, nella completa oscuritd, abbiamo ripreso la
strada attraverso questa piacevolissima contrada. Edi
nuove piovuio un po’, e 4 causa della distanza non
abbiamo potuto vedere gran che né di Cortona né
delle sue mura ciclopiche, Ben presto & apparso il la-
go di Perugia®?, molo bello, sempre confinato dai
monti di Radicofani. Bellissimo l'albeggiare, sotto un
cielo percorso da nuvole. T declivi verso i quali pro-
cedevamo erano coperti di oliveti ¢ di querceti. In
uno dei punti pit belli & collocata la dogana papa-
le®3, dove abbiamo sublic un’ispezione. A mezzo-
giorno abbiamo fatto sosta in un piccelo villaggio,
Magione, sul pendio di una collina dalla quale si ab-
bracciano valli e montagne bellissime. Rendono la
vista pit1 bella rovine antiche e castelli pid moderni,
disseminati ovunque nella pianura ¢ sulle colline cir-
costanti.

(.1

[Radicofani e San Quirico d’Orcial

26 ottobre

Alle tre di notte, sotto una pioggia violenta, abbiamo
ripreso la strada. Il tempo era ancora brutto quando
siamo arrivati ai piedi della rupe di Badicofani. La
strada perd & molto mighiorata; adesso si oltrepassa il
fiume su quattro bei ponti, mentre venti anni fa ho
dovuto atiraversarlo a guado. La salita & faticosissi-
ma; quando ci siamo avvicinat alla cima il tempo si €

fatto migliore, e abbiame potuto wbbracciare con lo.

sguardo il dosso selvaggio e spaventosc di questa
montagna, e le valli sottostanti, e 1 monti lontzni, La
dogana fiorentina, sul confine costituito dal crinale
del monte, non crea problemi sgradevoli. Dopo esse-
re scesi, il tempo si & fatto nuovamente pit brutto, €
a mezzogiorne siamo rimasti nell'unica locanda esi-
stente, La Scala3%, Fin verso San Quirico il tempo & 1i-
masto cupe: questo paese, con una piccola chiesa in
stile bizantino?S, & posto in alto, su un rilievo albera-
to con olivi. Siamo entrati un aitimo in chiesa, dove
abblamo trovate un antico dipinto di Taddeo di
Bartolo. Dopo aver lasciato il paese, il sole & tramon-
tato in modo magnifico; i cielo era tutto di fuoco, e
tingeva di un bel cclore e montagne in parte avvolte
dal vapore della pioggia. Il chiarore della luna ci ha
aiutato hungo la srada, finché abbiamoe raggiunto la
nostra sistemazione notturna a Buonconvento, dove
abbiama trovatc una buonissima locanda. Nel XTIV
secolo Iimperatore Enrico VI, della casata di Lus-
semburgo, fu avvelenato qui da un prete, con un'o-
stia.

[Sicnal

27 ottobre

Alle cinque, atlraverso piacevoli e fertili zone collina-
ri, abbiamo ripreso la strada per Siena, che abbiamo
ragghunto alle dieci. Purtroppo abbiame potuto dedi-
care a questa bella, pulita e piacevole cittid posta su
un colle solo cinque ore e mezza. Abblamo visto tut-

o quanto ¢ stato possibile grazie all'abile guida di un’:

buen cicerone, Femande Diecing, incontrato nella

locanda dell’Aquila Nerz. Per prima cosa il battistero
sotto la cattedrale, che, come tutto it complesso, &°
stato costruito nel 1250 da Niccold Pisano e da suo fi-

glio Giovanni, oppure dai senesi Angelo e Agosti-
ne36. I dipinti sono ancora ben conservati; il sontuo-
50 fonte battesimale, torreggiante ¢ omato di marmo,
bronzo e smalto, che come molte altre cose € spac-
ciato per antico e si dice trovato fondando la costru-
zione, & probabilmente ancl’esso opera dei Pisano®.
Sia l'esterno che l'interno della cattedrale sono stati
completamente portati a termine, € conservat in uno
stato cosi perfetto come nessun altro edificio medie-
vale italianc. Il genio di Niccold Pisano, vissuto tra il
1220 e il 127538, fa stupire. £ paragonabile a van
Eyck. Tulti i suoi partiti decorativi sono ripresi da bei

modelli antichi, e non hanno niente della rozzezza
che regnava in questo periodo nel resto d'Europa;

Pisa e Siena sembrano aver raggiunto apice della lo-
ro civiltd in quel momento. Linterno della caitedrale
& interamente realizzato con lastre di marmo bianco
e nero, in belle strutture con archi a tuito sesto. Nella
crociera la parte centrale forma un oftagono su pila-
stri, che non sono molto pitt massicci di quelli del re-
sto della navata, Lottagono?® & trastormato in un do-
decagono attraverso volte gettate sui suoi angoli, so-
pra le areate sotrette daj pilastri principali, e al di so-

pra & collocata una cupola rotonda con un grazioso -

tamburo. Le quattro volte sopra gli angoli formano
altrettante nicchie per quattro colossali statue dorate
degli apostoli, poste su colonne addossate alle pareti
e provenienti dal basso. L'ottagono nella parte cen-
trale della chiesa si incastta cosl a fondo nelle navate
laterali, che il pilastro pid esterne, per la prospettiva,
& ancora interamente visihile attraverso le navate la-
terali. L'abside & di gran lunga pin bassa della navata
centrale, per cui sopra di essa si € potuto aprire un
cechio, di gradevole effetto,

Da un lato della cattedrale e unita a questa si vedono
le colonne e gli archi di una grande costruzione chie-
sastica. Avrebbe dovuto divenire la chiesa vera e
propria, di cui quella attuale costituisce solo un‘ala. I

" carattere pittoresco della piazza ne & molto accre-

sciuto, come anche dall'edificio abbazialed? e dal pa-
lazzo vescovile, in stile medievale. Le valte interne
della chiesa seno dipinte a color, il pavimento € in-
tarsiato con raffigurarioni musive in marmo hianco e
nero. Ducdo ha fatto le prime??; le ultime ¢ pit belle
risalgono invece al XVI secole, opera di Beccafumi,
La biblioteca annessa alla cattedrale & una magnifica

cappella, dipinta da Pinturicehio con influssi raffael-
leschi. Gl affreschi appaiono come se fossero statl:

compiuti ieri — eccellenti composizioni di grande di-

mensione e sontuosi ornamenti (oro su nero, poli- |
cromia ¢ chiaroscurc), che producono una straordi-

naria impressione. Nel mezzo di questc ambiente &
collocato il gruppo delle Grazie nude, che & stato
trovato qui e che qui si & potuto tollerare in virtd del
la sua bellezza. Nella cattedrale ci sono pitture ant

che di Duccio ¢ una Ascensione di Sodoma Bazzi,

81

grandiosa al massimo grado e concepita in modo ori-
ginale,

1l pulpito di Niccold Pisano & un petfetto capolavoro
della scultura per quante riguarda I'ornamentazione
& la rappresentazione di grandi scene. Gii Michelan-
gelo ammirs il Giudizio universale su un lato del
pulpito come la pid bella opera di scultura dopo
quelle dellAntichitd. 1l pulpito ottagonale & posto su
otto colonne, delle quali quattro riposano 50 leond.
reoncini succhiano il latte dalle leonesse. La scala &
avvolta attorno ad une dei pilastel della chiesa, e ha
un parapetto marmoreo sul quale sono collocali, in
begh spartiment, splendidi motivi ornamentali in al-
torlievo. Anche gli stalli lignei sono ammirevolmente
intagliati e riccamente corredati di figurette. Usciu
dalla cattedrale abbiamo  visitato la  chiesa di
Sant Agostino, dove abblamo visto una Crocifissione
di Perugino, una Strage degli nnocenti di Matteo da
Siena e una Adorazione dei Magi di Sodoma.

Quindi siamo andati al palazzo comunale, costrutio
da Jacopo della Quercia® in forme medievali e con
una alta torre merlata. Qui ha sede la maggior parte
delle magistrature; ovunque si vedono bei dipind
della scuola senese. In una sala si trova un magnifico
dipinto allegorico di Ambrogio Lorenzetti ratfiguran-
te Stato e Chiesa, dove rsulta particelarmente piace-
vole una figura giacente che rappresenta la Pace; le
altre immagini sono completamente guaste. Nella sa-
la del Gran Consiglio, che segue, Sodoma ha dipinto
in tre pitture magnifiche figure allegoriche, assoluta-
mente raffaellesche, raffigurandole come bei ragazzi.
Altraverso grandi aperture si guarda accanto a questa
sala nell'antica cappella della Signoria, dipinta da
Taddeo di Bartolo, come riferisce Iiscrizione ancora
esistente. Qui & notevole anche una bella cancellata
foggiata in ferro. La salg del Consistorio ha un soffit-
to dipinto a fresco da Beccafumi, molto manierato.
Come in molti luoghi della cittd, dalle finestre della
facciata posteriore dell'edificio si godono magnifiche
vedute verso Radicofani, in lontananza,

Da qui stamo andat a vedere la fontana che si trova
sufia bella piazza semicircolare prospiciente it palaz-
7o comunale, ¢ Palazzo Pubblico, che & di mano di
Jacopo della Quercia; quindi all Accademia delle bel-
fe ari. Qui & collocata una raccolta completa di an-
tiche pitrure della scuola senese, che ha avuto inizio
di gran langa prima di Cimabue: magnifici dipiati di
Jacopo Pacchiarotti, 2 cui si & ispirato Mariotto Alber-
tinelli per 'a sua Visitazione di Firenxe, di Andrea del
Brescianino, grazioso e amabile, di Beccafumi, gra-
7ioso e manierato, € di Sodoma, setio e raffacllesco.
Fra 1 maestti antichi & notevole Lorenzo da Siena®d,
per i suei quadri pit disegrati che dipinti.

Dopo FAccademia abbiamo visitato la chiesa di San
Domenico, che ha una larga navata priva di pilastri
coperta da ugi soffitto ligneo con capriate in vista, €
un transetto alirettanto largo. Qui ¢’@ il capolavoro di
Guido da Siena, il pili antico maestro italiano docu-
mentato: il quadro & stato dipinto nel 1221, mentre
Cimabue & nato non prima del 1240%. Una cappella,
dipinta a fresco da Sodoma, contiene cose magnifi-

che. Hanno aperto per noi una finestra dietro Faltare,
dalla quale, per essere la chiesa in posizione isolata
su un pendio, si ha una eccellente veduta della citta,
alta sulla collina, con la cattedrale che la corona. Ai
piedi del pendio si scorge un grande bacino: & la fa-
mosa fontana Branda, che Dante menziona elogian-
done la bellezza, ma di cui rifiuta il possesso per po-
tere vedere alcuni interessanti personaggi storici suoi
contemporaneii,

Dope un buon pranzo abbiamo visto ancora un paio
di bei quadri nelle chiese di San Francesco e di San
Cristoforo; nella prima la Deposizione, lopera mi-
gliore i Sodoma, nella seconda una Madonna in tro-
no con quattro sant, di Pacchiarotti. Dalle piazze da-
vanti alle chicse abbiamo ancora goduto di magnifici
panorami, perduti in lontananza, e poi ce ne siamo
andati alla volta della nostra sistemazione notturna a
Poggibonsi,

[Firenzel

28 ottobre

Siamo partiti con il brutto tempoe; a mezzogiorno ab-
hiamo mangiato 2 San Casciano, un piccolo paese.
Ketll ha fatto conoscenza con gente che fabbrica i
bei cappelli di paglia fiorentini; una ragazza gli ha in-
trecciato le trecce, fatte da otto steli, a una a una. Gli
steli li aveva acquistati lui; sono le cime della paglia
di grano, secca e fmmatura. Il tempo era ancora co-
perto quando abbiamo proseguito il viaggio: & stata
una scelta felice quella di compiere il viaggio duran-
te l'estate, perché gid in ottobre abbiamo sofferto
qualche molestia per il tempo cattive, che fa perdere
ai forestieri il vero carattere dellTtalia. Arrivati alle
qualtro a Firenze, abbiamo cercato alloggio in e
penstoni; alla fine lo abbiamo trovato al Villa di
Londra®?, caro e molto grande. Sono a nostra disposi-
zione un’anticamera, una grande sala con due letii e
due altre stanze; i mobili provengone dai vecchi pa-
lazzi medicel: si vede lo stemma sui tappeti. T lumi ri-
schiarano appena le nostre grandi stanze. Scriviamo
2 Roma, Berlino, cce.

29 ottobre

Dopo colazione siamo passati per la plazza di pa-
lazzo Vecchio, € 14 ho consegnato le lettere per Ber-
lino e Roma; pol siamo andati alla cattedrale di Santa
Maria del Fiore, e labblamo esaminata ancora una
volta all’esterno e all'internc, e ugualmente il balti-
stero e le potte di bronzo del Ghiberti e dei Pisano.
Forse lingegnosa spartizione interna dellottagono,
ottenuta attraverso gallerie aperte e colonnati, & adat-
ta alle chiese evangeliche.

Nel frattempo si sono fatte le diedd, ora in cui aveva-
mo stabilito di essere a palazzo Pitti per vedervi la
galleria. Lungo la strada abbiamo visitato una chiesa
e varie altre cose, e osservando soprattatto l'architet-
turz fortificata del palazzo [Pitd], mi sembra che le
murature bugnate nelle quali si aprono archi si deb-
bano combinare con un tipo di architetiara particoia-
re, pit leggiadro, inserendo direttamente, nei vani
arcuati di porte ¢ finestre, incorniciature articolate in




made grazioso e coronate da architravi, e colmando
con sculture le lunette a tutto sesto formate dagh ar-
chi.

Nella deliziosa galleria all'interno del palazzo o sia-
mo soffermati solo davanti ai dipinti pili importanti,
per goderli nel giuste modo. Nel primo ambiente ah-
hiame visto i due incomparabili pacsaggi di Rubens,
il quadro di Giorgione intitolato in mode scotretio
Jutero e Calvinos, ¢ sopta la porta un Fra’ Bariolom-
meo, il Compianto di Cristo, attorno al quale stanno
Maria e Maddalena. Ne! secondo e terzo ambiente la
Sacra Famiglia di Giulic Romano, da Raffaello, una
testa di Perugino, unaltra di Raffaello, Fincomparabi-
le ritratto di papa Leone X con due cardinali, unc dei
quali diverrd papa Clemente VII, anchegli della casa
dei Medici. Di fronte la Sacra Pamiglia, nella quale la
madre di Maria, la vecchia Anna, vuole prendere il
Bambino da Maria: la bella santa Barbara sta a guar-
dare e solletica con l'indice il bambinello, che alza gli
occhi con grandissima gicia. Da parte siede Giovan-
ni, che guarda fuori dal quadro e addita il gruppo. -
Sulla stessa parete, pitl in alto, sono appesi i Quattro
filoscfi di Rubens: nei riguardi del colore il capolavo-
ro del maestro, che si & ritratto in una delle figure;
inclire un grande evangelista di Fra' Bartolommeo.
Sono alla copia, su cavallett, la Madonna della sedia,

con il suo bel colorito quasi paragonabile a quello di -

un affresco, e un’altra bella Madre con il Bambino, di
Raffaello; nel secondo ambiente ¢ appeso a una pa-
rete i pilt bel dipinto di Andrea del Sarto, il
Compianto di Cristo, attorno al quale stanno Maria,
Macdalena e diversi altrl personaggi: Maddalena con
le mani giunte, inginocchiata nell’espressione pid
dolente. — Nell'ulimo ambieate & appesa la Madon-
na del trono, il grande quadro di Raffaello, composi-
zione magnifica, lavorata con leggerezza, di una di-
sinvolta qualiti esecutiva, quasi come. fosse di Fra’
Bartolommeo, al quale viene anche attribuita. Tn bel
quadro del maestro Fra’ Bartlolommeo), un'altra Ma-
donna in trono con diversi santi, & ben colorito, ma
turo sommato LA po’ roppo movimentato. 1 due ri-
tratti ci Raffaetlo, uno del cardinal Bembo®, il gran-
de poeta, e il secondo di un altro cardinale, sono po-

sti ai lati della famosa Visione di Ezechiele, che

Wach49 ha copiato cosi bene. 1l primeo titratto, quello
del pingue e geniale Bembo, che & atteggiato in posa
meditativa, & la cosa pitt perfetta che si possa vedere
in tema di grande pittura priva di maniera, quasi sen-
za ombre. Mentre ero immerso nella contemplazione
di queste magnifiche opere, ha turbato la quiste una
chiassosa e interminabile marcia turca, proveniente
dalla guardia che stava montando sulla piazza, assie-
me ad una quantiti di inglesi con le loro dame, che
correvano in giro per le sale con i lore cataloghi e
con grandi macchine di cartone, per esaminare, con-
templare nel miglior modo ¢ isolare le opere d'arte.
Adesso ovunque & pleno di queste cavallette scia-
manti, - Nel cortile del palazzo abbiamo visto la sta-
twa di Ajace ¢ Patroclo, composta in mado magnifico
ma restaurata malamente: tesia e braccio della secon-
da figura sono sproporzionati ¢ applicali in malo mo-

do; PAdace & cocellente.

Da palazzo Pitti siamo passati alla grande Galleria
ael palazzo degli Uizt 1a Galleria ha due ali di 410
piedi di lunghezza e unala trasversale di 100 pied

lungo le ali longimdinali sono peste parecchie salette .

laterali, la pil importante delle quali € Ja cosiddetta

Tribuna. Qui scno esposte le statue della Venere

Medici, del Lottatore, dell’Apollino, di un arrotno, di
un satiro o fauno che pesta il krupezion [sonaglio di

legnol imitando il verso del cuculo e nello stesso |

termpo batte 1 piatti. Alle pareti pendono una famosa

Fornarina di Raffaello; una Sacra Famigha, la Madon-

na del Cardelline, il ritratto di una donna in atteggia-
mento grave, di Raffaello; una Venere di Tiziano; la
Salomé con la testa di Giovanni e altre figure di

Leopardo da Vinci; una Madonna con due santi di -

Andrea del Sarto, un quadro grande e superbo; i
Giovanni nel deserto di Raffaello; un quadro con la
Madonna etc. di Michelangelo; te quadretti di Man-
tegna; uno di Dilrer, 'Adorazione dei Magi. In un'al-
tra delle sale principali & appesa la Visitazione di
Maria 4 Elisabetta di Albertinelli; una Adorazione def

Magi di Domenico Ghitlandaio, ¢ unaltra, con om-:

breggiature brune, di Leonardo da Vinci, debole e in-
cerfa. Una Madonna in rono con santi ¢ angeli, om-
breggiata di bruno, di Fra’ Bartolommeo; due Ridoifo
Ghirlandaio; un Sodoma (San Sebastiano); un grande
e ben colorite guadro di un santo in veste cardinali-

zia, che beneficia dei trovatelli, di [Jacopo] Chimenti 2
da Bmpoli: peceato che una gloria di due angeli non :
sia riuscita. Le altre opere oggi le abbiamo osservate

piu di passaggio.
A pranzo abbiamo mangiato in un ristorante non pri-
ma delle tre & un quarto, bene e a buon prezzo, [anto

che in quattro abbiamo complessivamente speso, per::

quattro pietanze con il dessert e il vino, circa una
piastra e due paoli. — Visto che il tempo era diventato

abbastanza buono, dopo pranzo abbiamo fatto una:
breve passeggiata per la citta e fino alla chiesa di:

Santa Maria del Carmine, per vedere i dipind di
Masaccio. Kerll si & perduto per strada come suo soli
to, & quando lo abbiumo ritrovato in albergo, prima

di andare a teatro, era furioso, ma lo abbiamo calma-;

0. La sera si rappresentava una nuova opera al Tea
iro della Pergola, i «Crociati in Egittor dell'ebreo
Meyerhees: uno stravaganie, indigeribile, agrodolee
triviale, sdolcinato e volgarmente chiassoso polpetto
ne musicale. Il famoso castrato Vellutis?, un omone
ha cantate molto bene, per quanto lo permettesse
una sitnile musica (perd negli a solo una donna s
ascolta pin volentieri). Altrettanto eccellenti erano L
primadonna e un basso: il resto era tutto mediocre

La «Morte di Virginizs, uno strano balletto in uno stilé:

csagerato, possedeva tuttavia molto pill senso artisti
co dei nostri. Nella pantomima le donne complessi
vamente crano eccellenti, e si succedevano continua
mente scene pittoresche; oltre a ¢id non Cera gest
di qualsivoglia personaggio sulla scena che non cor.
rispondesse pienamente al tempo e alla musica, cos
che ad ogni battuta si vedeva improvvisamente u
quadro diverso. Visto che erano circa le undici, Jelo)

&3

abbiamo aspettate i secondo atto dell'opera, che si
dava dopo il balletto,

50 ottobre

alle otto il pittore Bemy>! ¢i ha mostrato uno schizzo
per una pala d'altare, che prometteva poco. Siamo
andati all’Accademia, e ne abbiamo visitato la magni-
fica collezione. Comincia con una grande Madonna
(i Cimabue. Diversi dipinti di Giotto ¢ Giottino, di
Orcagna, di Taddeo Gaddi (UIncoronazione di Matria,
con molte figure). Gentile da Fabriano, FAdorazione
dei Magi, con sullo sfondo un magnifico corteo di ca-
valierl. [Fra’ Giovanni] da Fiesole, una Deposizione
con molte figure, Masaccio, Maria, Anna, il Bambino.
Masolino da Panicale, Adorazione di Maria nel bo-
sco, come nella collezione Sollys2, Fra' Filippo Lippi,
rdorazione e coronazione di Maria, con molte figu-
re. Andrea del Castagno. Verrocchio, il Battesimo di
Cristo. Peselio Peselli, una predella con tre episodi
dalla vita di Giovanni. Domenico Ghirlandaio, FAdo-
razione, in lontananza g avvicina il cortel dei Magi,
colori freschi, Sandro Botticelli, Coronazione di Ma-
ria, molti angeli in una glotia, apostoli ¢ un sepolcro
pieno di fieri; una Maria in trono con molte figure.
Plietre] Perugino, la Deposizione dalla croce ¢ la
Sepoitura con teste straordinariamente belle delle tre
Marie e della Maddalena; 'Assunzione di Maria con
quattro sant, un grande quadro ben colorito; una
Crocifissione; Cristo sul monte degli olivi. Raffaello,
due ritratti nella prima maniera, pill severa, Andrea
de! Sarto, una predella con episodi dalla vita di
Giovanni; due angeli, quattre santi, una Madonna in
trono con due santi. Molti altri quadri, trapassanti
verso la scuola pia recente. In un deposito laterale si
vedono molti Fiesole, Giotto, Sandro Botticelli etc,
Siamo andati alla Cappella dello Scalzo, dove € un
piccolo cortile con episodi dalla vita di Giovanni
[Battista] dipinti in chiaroscuro da Andrea del Sarto;
bellissime composizioni, condotte con levitd magi-
strale, ma molto guaste. Adesso, a protezione, sono
stati collocad dei vetri sopra la corte. — Dopo di ¢id ¢l
stamo recati a vedere ancora una volta i dipint defla
[Santissima] Maria Annunziata, e poi siamo andati per
I'ultima volia alla grande Galleria [degli Uffizil, visto
che per via della festa di Ognissant verrd chiusa da
oggi per diversi giomd, e quando riaprird avremo gid
lasciato Firenze. A pranzo abbiamo mangiato tardi; e
poiché spirava tramontana e l'aria si era fatta pura e
fresca, nel pomeriggio siamo saliti a San Miniato in
Monte, dove abbiamo assistito al pii incomparabile
tramonto sulla citid e sulle catene dei monti circo-
standi, tinte di rosa in un'atmosfera limpidissima.
Quando siamo tornati in cittd era notte; abbiamo pre-
so un sorbetto e siamo andati a casa, a scrivere 1 no-
stri diard,

31 ottobre

. la giornata era bella; di buon mattino, sotto la bene-

fica luce del sole, siamo andati sui lungarni, che, lar-
ghi su entrambe le rive, conferiscono alla citd una
bellezza particolare. Da qui si vedono, uno dietro

I'altro, i tre ponti che attraversano i fiume, ¢ imme-
diatamente fuori dalla cittd, su entrambi i lad, le colii-
ne ricoperte di verde coronate da conventi e ville, la
pianura alberata e, lontani, gii Appennini. Dallultimo
ponte a sud® abbiamo piegato nuovamente verso la
cittd, ¢ nelia chiesa di Santa Croce abbiamo visitato
nel chiostro la magnifica cappella dei Pazzi, di Bru-
nelleschi, e all'interno le cappelle di Agnolo e Tad-
deo Gaddi e di Giotto. Poi abbiamo fatto un lungo
giro per la cittd, durante il quale abbiamo prima visto
Santa Maria Nuova e i dipinti di Hugo van der Goes
che vi sono appesi, poi Santa Maria Novella con le
belle cappelle di Filippo Lippi, Giotto®, Taddeo e
Agnolo Gaddi, un bel quadrec di Cigoli (Dio padre
che sorregge Cristo), una deposizione di Bronzino.

Dopo pranze siamo di nuovo saliti & San Minjato al
Monte, e finalmenie siamo entrati in chiesa, che l'al-
tra sera avevamo trovato chiusa. La chicsa & umanti-
chissima e ben conservata basilica di bellissime pro-
portzioni, con un altare posto in posizione clevata,
davanti al quale & collocate un piccolo tabernacolo,
in hasso rispetto al presbiterio; accanto ¢ su entrambi
i lati, tra il tabernacole e la scala che salc al presbite-
rio, 81 scorge la cripta scttostante e si apre un passag-
gic che vi conduce. In cima al presbiterio 'odeon, o
confessione, & circondato da alte transenne manmo-
ree, riccamente intarsiate con porfidi € mosaici se-
condo la maniera del XII secolo; ugualmente il pulpi-
ta, che pure & collocato 14. L'abside e la sagrestia
contengono grandi pitture ¢ mosaici di Spinello
Aretino®, raffiguranti la vita di san Bemardo. Sulle
pareti della chiesa si vedono anche le tracce di pittu-
re risalenti a quello stesso pericdo. Tutto il tetto & in
vista, € ogni trave dipinta. In una cappella laterale,
dei Portogalli [del cardinale di Portogallo], si vede un
bel monumento marmoreo, un dipinto di Pellaiolo €
la volta con bei cassettoni di gusto brunelleschiano,
rivestiti da ceramiche blu ¢ gialle. Il tramonto & staio
ardente e magnifico, dall’alto dei cieli fino in terra.

1 novembre

L'aria passabilmente limpida, alla mattina siamo an-
dati a Fiesole, propriamente la madre di Firenze, che
era sua colonia e adesso & divenuta tanto pitt grande
di colei che 'ha generata. Fiesole & posta su un alio
contrafforte della catena appenninica in un moda co-
s1 magnifico, che quasi da tutti i vicoli e dalla piazza
della chiesa si vede lz splendida Firenze adagiata
nella sua ricea conca, circondata per molte miglia da
migiiaia di belle ville, Dalla pianura sotiostante risuo-
nava forte, rendendo lo spettacolo ancora pit festo-
50, lo scampanio che da tutti i campanili della citd
annuncia senza sosta la grande ricorrenza di quattro
giomi. Abbiamo visitato le antichitd etrusche della
cittd: un pezzo di mura ciclopiche, che unisce e due
alture sulle quali & posta la cittd; accanto una strana
porta di eta posteriore, ma notevole da un punto di
vista statico per l'arco, che, costruito senza calce, sta
in piedi completamente da solo; pezzi del grande
teatro e altri edifici. 11 convento dei cappuccini sorge
sulla sommif pia alta del monte; qui la vista spazia
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vastissima. Ua poco pill in basso, Ja chicsa di
Sant Alessandro & stata ricostruita da poco ¢ in un bel
modoss, allinterno con colonne ioniche che sosten-
gono archi. A mezzogiomo eravamo di nuovo a
Firenze, Dopo pranzo siamo andati ancora una volta
a Bel Riguardo [Bellosguardol, e abbiamo goduto #
panorama che avevamo gia visto la prima volta. Poi,
tornali in albergo, abbiamo fatto i bagagli per la par-
tenza, fissata alle tre della mattina.

2 novembre [1842]

Nella notte abbiame salite gli Appennini, e ci € sfug-
gito molto della vista che ieri avevamo goduto da
Fiesole, pressappoco dalla stessa posizione. E cosi
abbiamo preso commiato dalla bella Firenze, La pro-
sperita di questa citdl, nella quale non ci sono men-
dicanti, che ha strade pulitissime ed & circondata per
molte miglia dalle pidt belle strade maestre, delimita-
te da cunette di belle pietre squadrate e goarnite da
una quantitd di ville che dimostrano tutie agiatezza,
lascia dietro di sé un'impressione stracrdinariamente
benigna. — La strada sugli Appennini € aspra e cir-
condata da paesaggi niente affatto pittoreschi, ma vi-
cino ai castelli dei Medici®?, attorno a mezzogiorno, il
paesaggio & divenutc molto bello: boschi di querce,
prati, vigne e molte ville, circondate da file e gruppi
di cipressi, formano un insiere ridente. In una lo-
canda posta in unz bella posizione elevata, La

Mascara®®, ahbiamo pranzato gid alle nove. Abbjamo

gironzolato un po’ attorno, per osservare dall’esterno
le ville piu vicine. B

[ monti traversati fino a questo momento sono solo i
contrafforti dell'alta catena appenninica, sulla quale
stamo saliti dopo pranzo. La nebbia, e in ogni caso le
nuvole, visto che ¢i addentravame nefla loro zona, ci
hanno impedito di godere il paesaggic finc a quando
siamo giunti sulla cima. In alo, ai lati defla strada, so-
no rizzati robusti tronchi d'albero che in inverno,
quando la neve & alta, indicano la strada. A queste al-
tezze le lempeste spesso-sono cosl violente da tove-
sciare le carrozze. — A questo punto abbiamo assisti-
to ad alcuni spettacoli singolari: a tratti la nebbia s
faceve pil fitta, e le masse rocciose poste nello stra-
piombo, illuminate, apparivano in trasparenza nel
colorito giailo pallido della vegetazione autunnale
come fossero spirit. A poco a poco si & fatto pil se-
reno, e abbiamo visto grandi formazioni rocciose
vulcaniche, ma procedendo attraverso verdi alpeggi
con malghe isolate, Ad un miglio dalla strada lam-
peggiava dalla valle pid vicina, ancora molto alta, la
fiammella di un vulcano non spento, come un fuocco
di pastori®. Sotto la luce della luna sfamo giunt alla
dogana papale, e un quarto d’'ora dopo alla nostra si-
stemazione notturna di Scarica 1'Asino®,

Note

1 La tracduzione & stata condotta da chi serive sulla buse del testo
stabilito da Goufried Riemann (K.Y, SCHWNKEL, Reisen nach
ttalien. Tagebilcher, Brigfe, Zeichnungen, Aquarclle, a cura di
G. Riemann, Berlin 1979), riscontrato sul manoscritto originale.
Quest'ultime & conservato in SMB-ZA, Nr. 93.

Le parcle in italiano nel testo originale soue state riportate in

corsivo, comreggendone se necessario lu grafia.

2 Gl seultori Christian Friedrich Tieck (1776-1851) e Christian :

Daniel Rauch (1777-1857), legati a Schinkel da rapportd i amici-

zia e collaborazione. Rauch, allicvo di Johann Golifried :

Schadow, soggiorna a lungo e a pitl riprese in lalia a partire dal
1804, A Roma entra nella cerchin di artisti rivnita attorno a
Wilhelm von Humboldt, stringendo amicizia con  Bertel
Thervaldsen ¢ Tieck, con il quale partecipa alla decorazione
scultorea del monumento alla vittoria sul Kreuzberg, progettato

da Schinkel. Anche Tieck, fratello del poeta romantico Ludwig .

Tieck, dal 1805 soggiorna lungamente in Italia, dopo aver fre-

quertato lo studio d Schadow a Berlino e quello di Jacques -

Louis Tiavid a Parigi. A Carrara scolpisce venficingue busti mo-

numentali di nomini illustd tedeschi per 1 Walhalls di Ratishona, N
mentre Rauch vi realizza il monumento funebre per la regina -

Luise di Prossia (1811-1814).

3 A Pietrasanta Pitinerario seguito da Schinkel diverge evidente-
mente dalia via Aurelia, che in questo punto si avvicina alla co--

sta mantenendosi costantemente in piano fino a Pisa; & probabi-
Ie che la strada percorsa sia quella che da Massarosa scende ver-

s0 Massaciuceoli e Vecchiano dopo aver salito le pendici del -

monte Quiesa.

4 In realtd di Giovanni Pisano. Dopo lo smontaggio seguito al-
lincendio del 1595, nella prima metd dell'Ottocento il pergamo
si trovava ricomposto ancora in modo parzizle; 1a ricostruzione
delle parti perdute e quindi la ricomposizione nelle forme attuali
& ayvemita tra il 1923 e il 1926.

3 Si tratta delle ante della porta di San Ranicri, nel braccio destro

del transetto, fuse nel 1180 da Bonanne Pisano.
§ Giotto non ha partecipato alla decorazione del camposanto pi
sano, forse Schinkel s riferisce adl alcuni affreschi, perduti nel

1944 che erano attribuili a Stefano Fiorentino, allievo del mae--
stre di Viechio, A Pietro Lorenzetti, e non ad Ambrogio, cra stato -
attribuito il ciclo del Trionfo defla morte, che oggi generaimente -

si assegna a Bonamico Buffalmacco. Rimane non chiaro i rifer-

mento a Simon Memmd, forse confusc con Lippo Memmi, che!

peraliro non tsulta abbia realizzato opere nel camposamo;

Simon Memmi & menzionato da Schinlel anche per gli affreschi

del Cappelione degli Spagnoli in Santa Maria Novella.
7 Schinkel si riferisce probabilmente alla chiesa df San France-
sco, accanto alla quale si trova la sala del capltolo dell'annesso

convento, dipinta con un cicle di affreschi di Niccold di Pietro

Gerind,
8 &1 allude alla statua di Cosimo I di Pietro Francavilla, in pizzza
dei Cavalieri, e 4 guella di Ferdinande I, pure di Francaviila ma

su modello di Glambologna, collocata fine al 1872 sul lungam:

e oggl sul retro della chiesa di San Nicola.

9 Le terme di San Giuliano.

10 Nella zona del capocroce non rimangono opere di giotreschi:
forse Schinkel si riferisce al vasto ciclo di affreschi che decora la

cappella del Sacro Cingolo, compiuto da Agnolo Gaddi e dai:

suoi aiuti suilo scorcio del Trecento.
11 PHotel de I'Furape, gestito dalla famiglia Hombert prima nel
palazzo Minerbetti in via de’ Tornabuoni, e dal 1834 al 1840 nel

palazzo Spini in piazza Santa Trinita (F. Fawroza, Nuova guida
ovvero descrizione storico-ariistico-critic della cittd ¢ contovnl,
ofi Firenze, Firenze 1842, p. IV; L. Gwow Liscr, [ palazzi df;

Firenze nefla storia e nellarie, Firenze 1972, 1, pp. 130, 182).

12 1] diplomatico prussiano Christian Karl Josfas von Bunsen

(1791-1860), dal 1818 segretario di legazione presso lo st
pontificio ¢ dal 1823 incaricate d'affari, per poi divenire nel 184

ambasciatore di Prussia a Londra, Nel 1829 fu tra i fondatori ¢
primo  scgretaric  generale  dellTnstiut fir - archiiologische

Korrespondenzen, poi diveruto il Deursche archiologische

Institut in Rom.
13 Dove si froyava la moglie Susanne, originaria della citth ansea
tica, con i figlis si veda quanto annotato il 2 luglio nel diario, e 1

letiere alla moglie dell'8 e 16 luglio 1824 (in SCHWKEL, Reisern na

ch Ttalfen... 1979, pp. 132, 262-263).

14 Agli Uffiwi non risultano autoritrati né di Lucas van Leyden né

di Quentin Metsys.

15 problematico Paccenno di Schinkel a Giotto: gli affreschi gio
teschi che ricoprono le pareti delle cappelte Peruzzi ¢ Bardi fu
rono infatt imblancati nel 1714, e recuperati solo alla meta del

&5

[Ottocento. Forse il riferimento & agli affreschi di Maso di Banco
nelia cappella bardi di Vernio, caffiguranti le Storie di San Silve-
sy, Nella chiesa erano anche conservate diverse tavole di Giot-
o, aleune delle quali nel corridoio della sagrestia, dove eranc
raccolli numerost dipinti importanti.

1% 51 Intende 11 parco detle Cascine.

7 Atmualmente i cartoni dei mesaici;sono attribuitl ad una serde
di pittori locali operantl ta la fine del Duecento e gli inizi del
Trecento, tr | quali Coppo di Marcovaldo e Cimabue.

18 Teresa Spinelli degli Albizzi; il giardino a cui st riferisce
schinkel & quello delia villa delPOmbrellino 2 Bellosguarde.

19 In reald Taffresco rappresenta san Filippo che fa uscire un
mostro da sorto il tempio di Marte a Jerapoli.

20 1n realtd da Nardo di Clone, fratello di Orcagna.

2 1) cielo di affreschi si deve ad Andrea di Buonaiuto e ai suci
collaboratori.

22 Schinkel e i suoi compagni incontrano August von Obermann
e la sua {famiglia sul passo del Sempione, e insieme proseguono
il viaggio verso Milano; si incontrano di nuovo a Genova, TRapal-
lo, € poi ancora a Firenze: si vedano le annotavioni sul dfario del
31 lugiio ¢ del 2, 10 e 12 agoslo {in SCEINEFL, Reisen nach
Tiatien... 1979, pp. 157, 161, 165, 167).

2 In realth i dipinti pitt antichi sone a sindstra delia portac la
Narivirg di Alesso Baldovinetti (1460) e la Vacazione e vestizio-
e di san Filippo Benizzi di Cosimo Rosselli (1476).

3% 1 ‘Frittico Portinari, commissionato da Tommaso Portinari ¢
posto dal 1483 sull'altare maggiore della chiesa di Sant'Egidio,
Facente parte del complesso dello spedale di Sania Maria Nuova.
Attualmente il trttico si trova agli Gffizi,

25 Schinkel si riferisce i realta alla terrazza antistante la chiesa di
San Salvatore al Monte.

% Gotfried Riemann suggerisce che possa traltarsi del Gindizio
sniversale i Hans Memling, un trittico proveniente dalla
Marienkirche di Danziga che in passato era attribuito a Hugo
van der Goes (SCHINKE, Reisernt nach ftalien.., 1979, p. 309).

27 §uj pilasti sono 4ffrescate figure di santi, dovute ad artisti tre-
centeschi tra i quali Lorenzo di Biced, Niceold di Pletro Gerini,
Taddeo Gaddi.

% Ta lunetta con la Madonna e i santi Jacopo e Domernico, di
Giovanni della Robbia; la chiesa & quella del conservatorio di
San Jacopo di Ripoli in via della Scala.

2% Non risulta che Franco Succhetti sia sepolto nella chiesa di
santa Trinita, dove invece si trova la tomba del cronista Dino
Compagni.

30 Nel duomo non risulta ka presenza dei Pisano; opere di artist
senesi sono la cappella di Ciuccio Tarlati, dovuta allo scultore
Giovanni di Agostino, e il cenotafio di Guido Tarlat, di Agostine
di Giovanni e Agnolo di Ventara.

31 1l monastero di San Bermardo, oggl sede del Museo Archeo-
logico Nazionale.

22 1] lage Trasimeno.

23 Al piedi del castello di Monte Gualandro, nei pressi di Te-
rontola, ancora oggi sul confine tra Toscana e Umbria.

3 Pedificio conosciuto oggl come La Posta, lungo la vecchia
Cassia che scende sul versante meridionale della rupe di Radico-
fani. Sorto come casino di caccia per Ferdinande I, fupol tra-
sformato in albergo ¢ dogana tra il Granducato e lo stato delta
Chiesa.

35 Ta eollegiata rumanica dei $Sant Quirieo e Giulitta,

3 If Battistero viene eretto nel 1316-25 sotto la direzione di
Camaino di Crescentino; i lavori alla facciata sono avviati da

Domenico di Agostine attorne al 13535, ¢ rimangono incompiutl.
Giovanni Pisano realizza invece la parte inferiore della facciata
del Duomo, tra il 1285 e il 1296,

37 In realtd di lacopo della Quercia, decorato da rilievi ¢ statue di
artisti guairocenteschi, tra i quali Lorenzo Ghiberti e Dopatello.
3 Nicola Pisano nasce attorno al 1215-1220, e muore tra i 1278
eil 1287. :

¥ In realtd un esagono. Lerrore siripete poco pitt olre, parlan-
do delle volte geltate sopra gli angoli dellesagono, che sono sei
e non quattro come afferma Schinkel.

4 Probabilmente Schinkel si riferisce alle spedale di Santa Maria
della Scala.

41 riquadri pin antichi risalgone 4l 1369, quindi a cinquanita an-
ni dopo la morte di Duccio.

42 ptribuendolo a Jacopo della Quercia, Schinkel colloca la co-
struzione del palazzo circa un secolo pia tardi di quanto non sia
in realtd.

4 Durante la prima meta dell'Gttocento ospitata nell'antica sede
dell’Universith, in via della Sapienza, dopo lo spostamento di
questa istituzione avvenuto nel 1816.

44 Porse Schinkel si riferisce a Lorenzo Monaco.

45 Non esistono notizie documentarie certe su Guido da Siena,
che tuttavia sembra avere operato tra il settimo decennio del
Duecento ¢ la fine del secolo: Fultimo documento che forse gli
pué essere riferito risale @l 1302, lo stesso anno dela morte di
Cimabue. 11 dipinlo citato da Schinkel & la Madonne col Bambi-
no e due angeli, suualmente conservata alla Pinacoteca Nazio-
nale, su cui & apposta la data 1221; gid alla metd dell'Ottocento
si nota tuttavia l'incongruenza tra la dala e lo stile del dipinto, e
ogel gli studiosi propendono per postporre eseaurione della
tavola agh anni Ottanta del Duecento.

6 Frferno, XXX, 76-78. Schinkel equivoca completamente il pas-
s0, atrdbuendo la frase 2 Dante e non cogliendone il significato.
47 PHotel de Iz Ville de Londres, in via della Vigna Nuova
(Fawrozzl, , Nuovd giida... 1842, p. 1V).

48 Schinkel si riferisce in realta al ritratro del cardinale Tommaso
Inghirami,

4 Karl Wilhelm Wach (1757-1843), pittore berlinese autore di di-
verse copie da opere di Raffaclio, eseguite duiante il suo sog-
giorne romano del 1817-19.

50 Giovanni Battista Velluti (1781-1861), famoso sopranista inter-
prete di opere di Rossini, Paisiello, Cimarosa, considerato Pulti-
mo grande captante evirato faliano.

51 August Remy (1800-1872).

52 1a collezione di dipinti quatrocenteschi di Edward Solly fu
acquistata nel 1821 dallo stato prussiano, andando poi a costirui-
re: une dei nuclei di opere d'arte del Neues Museurn.

35 A est: sl intende cerfamente i ponte alle Grazie.

54 Non & chiaro 4 quali opere di Giotto ci si riferisca.

55 Trahside non contiene opere di Spinello.

56 (Jj si riferisce alla ristnitturazione in chiave neoclassica con-
dotta da Giuseppe el Rosso tra il 1815 e 1 1819,

57 Clod alle ville di Cafaggiolo e del Trebbio.

58 Ta Posta delle Maschere a Ponte a Ghicreto, nel pressi della
villa delle Maschere, dove pemottd anche Goethe nel 1786 scen-
dendo verso Firenze.

59 Ty realtd 1n fenomeno dovule ai ghaciment di metano esisten-
ti nei pressi di Pletramala, tra il pusso della Tuta e guello della
Raticosa, ben noto ai naturalisti e ai viagglatori delVepoca.

60 L'odierna Monghidoro. La dogana papale si trovava a Pie-
tramala.
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Attese e scoperte: la Toscana di Charles Garnier

Massimiliano Scvovva

Con lo scultore Gabriel-Jules Thomas, il calco-
grafo Jacques-Martin Deveaux e il compositore
JulesLaurent Duprato, Jean-Louis-Charles Garnier
(1825-1898) giunge a Firenze per la prima volta
il 28 dicembre 18481, Qui, al gruppe dei giovani
Prix de Rome si aggrega lincisore di medaglie
Louis-Félix Chabaud. Insieme restano fino ali’ll
gennaio seguente, per ripartire alla volta di
Roma, dove arrivano il 16 gennaio 1849.
Nella decina di giorni trascorsa nel capoluogo
toscano il futuro architetto del teatro d’opera
pit celebre del secondo Ottocento non ha mo-
do di ritrarre con atienzione i monumenti ¢ i
luoghi pin significativi. Loccasione propizia gl
viene fornita invece di i a poco, allorquando, a
seguito degli stravolgimenti politici romani del-
la primavera, a partire dai primi di maggio tutti
i residenti di Villa Medici si trasferiscono per
pit di due mesi a Firenze all'Hote! del Leone
bianco?,
Nel secondo soggiorno fiorentino, per nuila di-
stratto dagli eventi, il giovane Charles lavora, ri-
leva, disegna, riproduce i monumenti della citta
e dei dintorni. Anche se nel corso della vita
avrd modo di ritornare spesso in Toscana sia
per studio che per lavorod, questo periodo va
considerato decisivo tanto per la conoscenza di
una terra generosa di sollecitazioni artistiche,
guanto per la comprensione di luoghi ¢ archi-
tetture fino a quel momento da lui solo imma-
ginati. Tra brevi escursioni e visite di pit giomi,
egli esegue in questa regione piG di un centi-
naio di disegni. Tracciati su fogli di carta ordi-
naria, bruna o grigio-blu, su carta lucida da ri-
. calco, a matita, a carboncino, a china o acque-
-'1:"el_la'te,:'-'gl_i_f studi elaborati da Garnier d'aprés
ndtire vergono: poi tradott, in alcuni casi, in

immagini dai pittoreschi effetti. Esemplari in tal-
senso, sono ka veduta della chiesa di San Fran- -

cesco a Fiesolet, datata maggio 1849, e il pano
rama delia piazza del Duomo di Pistoia dise

gnato il 12 giugno?, che rappresentano capitoli :
. fondamentali in un significativo racconto visivo:

del patrimonic monumentale toscano.

Come i viaggiatori francesi del secolo prece-

dented ¢ i nuovi fowristes di inizio Ottocento
«armati di penne e pennelli-?, anche Garnier re

sta affascinato dalle forme dei monumenti di
Pisa, dalle bellezze di Lucca, dalle architetture
di Pistoia e di Firenze. In contrasto con le pre-,
scrizioni accademiche che impedivano lo stu-;

dio per gli envois di opere non antiche®, i pen-

sionnaires non di rado rivolgevano lo sguardo:
verso architetture medievali ¢ moderne delle:
mille citti italiane. E guelle toscane, con i loro:

capclavori in pietra, erano da considerarsi vere
e propric fonti inesauribili di soggetti da rico-

piare in ajbum e taccuini, e talvolta — sfidando’;

le severe norme istituzionali — da utilizzare per

possibili envods. Non & un a caso infarti che, ai
disegni obbligatori del secondo annc da spedi-;
re a Parigi — riproducenti i resti del piccolo tem-
pio del Foro Boario situato nei pressi del Teve-
re? — Garnier alleghi due fogli raffigurand il
seggio episcopale della chiesa di San Lorenzo:
fuori le mura 2 Roma e il muro di sostegno del

coro della chiesa di San Miniato a Firenze, afti
randosi peralro pungenti critiche10.

Al di 12 dei singoli episodi specifici, va conside-:
rato in ogni caso che i grafici odeperici di
Garnier — in linea con i lavori di taluni architetty

viaggiatori delle generazioni precedentill
esprimono nel loro insieme tanto un interesse:

per le archiretture inserite in pittoreschi contesti

&7

urbani e in paesaggi vernacolari, quanto un’'at-
tenzione verso i particolari costruttivi ¢ decora-
tivi pio minuti. Che siano vedute del parco di
villa Demideff a Pratolino o dettagli di un capi-
telio del Camposanto pisano, del campanile del
Duomo pistoiese o degli ‘'scudi del palazzo
Pretorio sempre a Pistoia, i disegni toscani di
Garnier si rivelano di estremo interesse, in
auanto testimonijanza dei primi studi di archi-
tetrure dagli stili diversi e documenti ecceziona-
i degli itinerari di viaggio seguiti da un giovane
architetto in formazione.

Suggerite in parte dai patrons di aleliers, in par-
te dai pemsionnaires anziani, ¢ in parte dalle
pit diffuse guide ad alta tiratura come le
Joanne!2, le visite e le escursioni di Garnier ¢
compagni appagavano senza dubbio curiosita
personali. Non per questo i giovani viaggiatori

1/ Firenze, deitaglio del prospetto della tibuna deila
Cattedrale di Santa Marta del Fiore (Iisegno a matita su
carta bruna; 30x23,3, ENSBA, PC 28910 [77D.

perdevano di vista la possibilitd di percorrere
itinerari canonicl per riconoscere quanto stu-
diato in precedenza. Benché attratti dalle sco-
perte estemporanee e dai fenomeni di costumne
¢ di vita locale, che da abili disegnatori ritrae-
vano comunque nei loro taccuini, i borsisti
francesi viaggiavano, infatti, per verificare
quanto appreso e copiato dai volumi di testo e
dalle tavole in folic disponibili presso le biblio-

teche istituzionali e presso gli atefiers dei loro
maestri. Nel caso particolare, quando si trasferi-
sce a Firenze nella primavera del 1849, Garnier
si era gid formate un’idea dell’architettura tosca-
na grazie all'opera di Grandjean de Montigny e
Famin. :

“Aprés avoir fraversé les Apennins, ot 1a nature
se montre dans tout appareil de sa majesté
sauvage, on découvre tout-d-coup Florence,
avec ses tours et ses palais, gigantesques com-
me les montagnes qui leur servent de fond"13:
cosi nel 1806 i Prix de Rome Auguste-Victor
Gandiean de Montigny € Auguste Famin, scri-
vevano nellintroduzione delia loro Architect-
ure Toscane, un’opera divulgaiiva nata con l'o-
biettivo di offrire ai giovani compatrioti la co-
noscenza delle ricchezze della terra toscana.
Pic volte prima e dopo il soggiorno fiorentino,

2/ Pistola, veduta del campanile del Duome (Disegno a
matita su cazta hicida; 38,7x32. ENSBA, PC28910 [117]).

Garnier, come del resto gli alii pensionnaires,
prende in prestito  dalla biblioteca dell’ Aca-
démie di Roma il libro, ritenuto uno strumento
fondamentale di riferimento per studiare edifici
e monumenti toscanil4,

Effettivamente, la preparazione del viaggio
comportava per gl studenti francesi anche ri-
cerche bibliografiche e talvolta disegni preiimi-
nart, Tali disegni erano anche considerati indi-




3. Pistoia, prospetto del Palazzo del Comune (Disegno a matita su carta lucida; 20x26,5. ENSBA, PC28910 [122]).

spensabili ausili ai progetti di «estituzione», oi-
tre che ovviamente mezzi necessari per affron-
tare con cognizione di causa le ricerche ar-
checlogichel®. Altri grafici venivano realizzati
semplicemente per avere con sé, durante le-
scursione, documentazione sulledificic o sul
fuogo da studiare. Taluni disegni di Garnier,
come ad esempio quelli di palazzo Strozzi o di
palazzo Pandolfini realizzati copiando dai volu-
mi di Grandjean de Montigny e Famin, vanno
letd proprio come imprescindibili strumenti di
viaggio. Inoltre, non va dimenticato come, per i
glovani borsist, la consueta pratica di riprodu-
zione da Hbri costituisse tanto un utile eserci-
zio, quanto un essenxiale arricchimento del
porigfenille di disegni che, una volta avviati alla
professione, sarebbe servito come repertorio ti-
pologico e, nella maggior parte dei casi, deco-
rativo.

Sulla scia del noto Palais di Charles Percier ¢
Pierre-Léonard-Frangois Fontaine, in cui si pre-
sentavano architetture romane!®, Ja pubblica-
zione di Grandjean de Montigny e Famin forni-
sce dunque ai Prix de Rome una chiave di ac-
cesso privilegiata per scoprire la patria della ri-
nata classicidd. Integrando, come nel caso di
Garnierl’, le informazioni sui monumenti to-
scani mediante il volume di tavole di Vincenzo
Gozzini, 1 lettori de DArchitecture Toscane,

constatavano il duplice volto dell'architettura
fiorentina che si mostrava, per quanto riguarda
gli esterni, nellaspetto di moble severités, men-
tre per quanto concerne gli interni, nel «goiit le
plus exquis et le plus délicats, In effett, con in-
teressanti affondi nell’etd di mezzo, e facendo
un passo avanti rispetto a quanto affermava
Pierre-Adrien Péris nel 177118, Grandjean de
Meontigny e Famin diffusero — sebbene dichia-
rassero intenzioni diverse!® — ur'idea di Firen-
ze, e conseguentemente della Toscana nel suo
complesso, legata a un’architettura caratterizza-
ta dalla predilezione per {a composition et la
forme des édifices plutdt que pour les maté-
riaux ou les techniques»0.

A differenza di quanto apprese e di quanto si
aspettava di vedere, Garnier scopre invece l'ar-
monia che si viene a creare tra costruzioni e
ambiente circostante, tra tecniche esecutive e
forme degli edifici, e sopratiutto ha la conferma
dei suggestivi effetti dovuti ai colori dei mate-
riali e delle pitture parietali, a lui in parte gid
noti grazie al dibattito sulla policromia diffuso
in Europa ormai da circa un ventennio?l. In tal
senso, non e da escludere anche una determi-

nante influenza escrcitata dagli amicl pittori -

Prix de Rome??; va infatti ricordato che in un

clima di reciproco scambio, gli architetti inse-
gnavano di frequente ai loro camarades pittori
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4/ Pistoia, veduta del-battistero di San Giovanni Battista
in Conca {Disegno a matita su cana lucida; 37,4x26,7.
LENSBA, PC28910 (120])

5/ Firenze, prospetto della chiesa di San Miniato (Disegno a china su carta lucida; 32x39,9. ENSBA, PC28910 [44]).

le leggi della prospettiva, € questi come contro-
parte, davano lezioni di composizione e di cro-
matismo ai loro compagni architetti. Di certo
stucliare l'architettura toscana su fredde incisio-
ni non era paragonabile allanalisi della realta
effettiva, ma nell’esperienza di Garnier lo scarto
tra la percezione dei monumenti ricopiati dalle
tavole di un libro come esercizio di conoscenza
e la presa di coscienza derivante dal riievo mi-
mzioso di dettagli e scorci paesaggistici risulta
tanto sensibile che pare legittimo parlare di we-
titd rivelatas.

Nella visita a Pistoia del 12 giugno 1849, non a
caso effettuata con i compagni Prix de Rome in
pittura e in paesaggio storico Félix-Joseph
Barras e Charles-Joseph Lecointe, Garnier €
colpito, oltre che dal contesto, dal contrappun-
to tra la ricchezza decorativa del battistero e
della facciata del Tuomo, e la ruvida massivita
dei palazzi del Comune e del Podesta. Nei suoi
disegni pistoiesi, talvolia segnati da scritte e ap-
punti di «colore», appaiono rappresentati scorci
e dettagli minuti in un sottile gioco di rimandi e
confronti. Nella veduta prospettica del campa-
nile pistoiese, tracciata in questo caso solo a
matita su carta lucida senza uso del colore, egli
sottolinea la combinazione dei motivi espressi-
vi e la separazione tra parte strutturale e parte




SBA, PC28910 [46)).

stilistica: inferiormente poderosa ¢ petrigna, la
torte & superiormente trasfigurata dalle ariose
logge e dalla fasciatura di marmoree striature.

E evidente che, per Garnier, i marmi toscamni
con i loro colori prefigurano Pessenza stessa
dellarchitettura. Nel 1869 a tal proposito scrive
che: des marbres sont, pour 'architecture, une
des ressources les plus précieuses; ils donnent
la vie et Veclat; ils complétent la decoration [.. ]
Que serait sans cela I'église Sainte-Marie des
Fleurs 4 Florence! Que serait le campanile du
Giotto, si pur, si fin, si complet! L'une serait une
lourde batisse, Pautre une tour vulgaires23. Egli
continua pit avanti affermandc che a Firenze, a
Pisa, a Orvieto, a Sicna, a Prato, la naturale po-
licromia dei marmi & parte integrante della loro
anima.

Non & casuale pertanto che linteresse di
Garnier sia catalizzato dalla chiesa di San Mi-
niato al Monte, come dimostrano i trentacingue
disegni a noi noti conservati presso IEcole des
Beaux-Arts di Parigi®#. Dal rilievo di un capitel-
lo del pulpitc a quello dell'organismeo d'insie-
me, dai dettagli del fregio e dei plutei dell’ico-
nostasi ai particolari decorativi della capriata, la
chiesa viene fatta @ pezzi», analizzata ¢ studiata
in ogni singola parte. Interessato in questi anni
da alcuni progetti di trasformazione?s, l'intero
complesso di San Miniato grazie al raffinato e
secducente policromismo architettonico, parie-

&/ Fizenze, sezione longitudinale della chiesa di San Miniato (Disegno a china e acquerello su carta; 25,

pnsermenmibeny

R

7/ Firenze, pianta della chiesa di San Mindato (Disecno 2.

matita e acquerello su carta; 63,3x34,5. ENSBA, PC28910
[4s0.

o1

&/ Firenze, capitello nella chiesa di San Miniato (Dise-
gno a matlta su carla grigio-verde; 29,4x20,6. ENSBA,
PC28910 [42]).

tale e strutturale, diviene cosi per Garnier una
fonte essenziale per cogliere i nessi e gli scartl,
ora tra stile e struttura, ora tra ormamentazione
¢ configurazione spaziale®.

Assegnando al monumento un posto di rilievo
nel bagaglio delle sue anemnories, il giovane ar-
chitetto coglie T'essenza di San Miniato, non
soltanto riconoscendo una qualitd connaturata
nellarte di costruire data dalla mescolanza dei
linguaggi, ma anche identificando precisi valori
presenti nell'insieme armonico di tutti i minimi
elementi. Caratterizzati dalla purezza delle li-
nee, i disegni pervenuti testimoniano proptio
ale incessante interrogare la natura ¢ il senso
del fare architettura con materia ¢ colore. E pri-
ma ancora di essere sedotto dai mosaici, dai
marmi e dai colori veneriani, dalle sfumamre
calde delle pietre e delle rovine romane, o piut-
tosto dalle pitture parietali di Corneto o di
Pompei, in Toscana Garnier apprende proprio
quel modo del fare, ove lo studio e applica-
zione dei rivestimenti policromi nell’architettu-
fa acquistano un ruolo determinante, Una «ar-
chitecture colorée, chaude, vibrante 4 Uceib,
dunque quella delle chiese e dei monumenti
toscani destinata a influenzare profondamente
il giovane architetto, futuro «énovateur des
monuments francais par la couleur, tanto da

meritarsi, nelle parole di Gustave Larroumet,
l'appeliativo di «Véronése de Varchitecture-27,

Note

1 Cfr. ENSBA, Ms., 545-546: Passaporti di Garnier uti-
lizzati dal dicembre 1848 al gennaio 1855; BO, Fonds
Garnier: piece §7; piéce 107.

2 A Firenze gli abitanti di Villa Medici restano esatta-
mente fino al 10 luglic 1849. Per un resoconto detta-
gliate di tutti gli itinerari seguiti da Garnier in Iralia si
rimanda a M. Savorra, Crontologia del viaggio df for-
mazione in Malia 1848-1854, in id., Charles Garnier
in Rtalia. Un vigggio aitraversc le arti 1848-1854,
Padova 2003, pp. 213-229. Mentre sugli avvenimenti
della primavera del 1849 e sulla geografia dei «uo-
ghi rivoluzionari- si veda G. Crampl, Roma: la difesa
del 1849, in A. Varx (a cura di), [T 1848. La rivoli-
zione in citid, atti del convegno (1998), Bologna
2000, pp. 93-104.

3 Per gli aspetti biografici si vedano i recenti contri-
buti di C. €. MeaD, Charles Garnier’s Paris Opéra.
Architecturel Empathy and Renaissance of French
Classicism,  Cambridge  (Massachusetts)-London
1991; A. Foul, G. Merewo, Charles Garvier e la Ri-
viera, Genova 2000; J.-M. LENIauD, Charles Garriier,
Paris 2003,

4 Cfr. ENSBA, PC 28910 [32].

3 Cfr. ENSBA, EBA 4675,

6 Cfr. P. PmoN, Il viaggio degli architetti francesi
nell'lialia del Seftecenio: Pierve-Adrien Pdris e alir,
in C. DE Seva (a cura di), Grand Towr. Viaggl narvafi
¢ diptnti, atti del convegno (Roma 1997), Napoli
2001, pp. 74-80.

7 A. Tost, Il viaggio narrato ¢ illustrato, in M. Bossl,
M. SupEL (a cura diy, Vieggio di Toscana. Percorsi e
motivi del secolo XIX, atii del convegno (Firenze
1996), Venezia 1998, p. 44.

8 Cfr. P. Prvon, F.-X. AMPRIMOZ, Les envols de Rome
(1778-1968). Architecture el archéologie, Roma
1988.

9 Cfr. M. SAvOrra, Charles Garnier in ltalia.. ., 2003,
pp. 56-57.

10 Cfr. AF, carton 55, Jean Alaux 1847-1852,
Correspondance 1847-1852. Ms. intestato Institut de
France. Académic des Beaux-Arts: Rapports sur les
pravaux des pensionndires de [Académie de France
é Rome, pendant Pannée 1850,

13 Cfr, A. Peatrin, M, Guani, Vigggtatori di architer-
tura in Nalia. I francesi. Studio sui disegni e sulle
trasmissione delle idee dell'architeftura negh elabo-
vati degli architetti froncesi in Ialia wella prima
metd dellOttocento, «Quaderno Universiti degli studi
di Udine. Facoltd di ingegneria. Istituto di urbanistica
e pianificaziones, n. 51, Bologna 1990,

12 Non a caso, nel manoscritto finéraire d'un voyage
de Paris 4 Rome, dedié aux pensionnaires de I'Aca-
démie de France, datato 1869, Garnier consiglia di
procurarsi le guide Joanne della Svizzera ¢ dellTralia.
Cfr. BO, Fonds Garnicr, pigce 89. Il manoscritio €
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stato pubblicato tradotto in iraliano in M. SAVORRA,
Charles Garmier f Talia,,., 2003, pp. 231-262,

13 A-II-V. GRANDJEAN DE MONTIGNY, A. Famix,
Architecture toscdane, o Palais, maisons el diilyes
édifices de ln Toscane, mesurés of dessinds, Paris
1806-1815, p. v. )
1 Cfy. i registri conservati in AF, Biblictheque de VE-
cole, Sortie des livres. A comprer de 1849,
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Maesta di Roma. Da Napoleone all’unitd d'Tialia.
Da Ingres a Degas. Artisti francesi a Romd, catalogo
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6 Cu. PERCIER, P.-L.-F. FONtAINE, Palais, meisons et
auires édifices modernes dessinés a Rome, Patis
1798. 1l volume di Grandjean de Montigny ¢ Famin
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Fontaine; cfr. J.-P. Garric, Recueils d Tralie. Les modé-
les italiens dans les livres darchitecture francdis,
Liege 2004, p. 146,

17 Clr. Monumenti sepolerali della Toscand. Dise-
gnati da Vincenzo Gozzini e incisi da Giovanmi
Paolo Lasinio, sotto la divezione dei signori Cow. P.
Benvenuti ¢ L. De Cambray Digryy, Firenze 1819. 5i
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18 Nel Journals del 1771, Pierre-Adrien Péns scrive:

“Vi & un gran numero di palazzi a Firenze, ma nessu-
no mi & parso meritare un’'atienzione particolare™; Cit,
in P. PveN, I vigggio deghi archiletti francesi nel-
Phalia del Settecento. .., 2001, p. 76.
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soin que Desgodets en a mis dans ouvrage sur je mo-
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" Paris 2004, p. 55.
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20 | -P. GARRIC, op. cit,, p. 147.
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Jeurs: i disegni degli architetti francesi e la Sicilia
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Palermo and Berfin, atti del convegno (Palermo,.
giugno 2004), Reggio Calabria, di prossima pubblica-
Zione.

22 Sui pirori presend a Villa Medici si veda P,
GruNcHES, The Grand Prix de Rome. Paintings from
the Ficole des Beaux-Asts 1797-1863, catalogo della -
mostra, Washington D. C. 1984; id., Les concours des-
Prix de Rome 1797-1863, catalogo delia mostra, 2 -
voll., Paris 1989
B Cu. GARNIER, Les Marbres, in id. A travers les aits
Cavseries el mélanges, Paris 1869 (si cita dalla ristam-
pa Paris 1985, pp. 141-142).
24 Cfr. ENSBA, PC 28910 [42-76]. 5i veda la schedatu-
ta in M. SAvORRA, Charles Garnier i Ttalia,.., 2003,
pp. 127-130. :
25 Cfr, F. Guwrierl, L'architettura, in F. GURRiER, L.
Brrr, C. LEoNARDY, La basilica di San Miniato af
Monte a Firenze, Firenze 1988, p. 60.
26 A partire dai primi anni dell'Cttocento, il comples
so di San Miniato riscuote una discreta foruma presso

Caterina Cardamone

d giovani architetti, dopo aver terninato gli sta-
di e prima di iniziare la professione, intrapren-
dono generalmente un viaggio in Ttalia che pud
durare da uno a due anni. E una consuetudine
che io non approvo. Anzitutte perché un viag-
gio del genere & oppo tradizionale; i nuovi
rapporti sociali anche qui hanno modificato
notevolmente la nostra mentaliti-!,

Questa & lautorevole opinione espressa da
Wagner nella sezione dedicata alla formazione
dell'architetto in Moderne Archilekiur, guida
per i suoi allievi della Specialschuile fiir Archite-
Btur, all’ Akademie der bildenden Kiinste. Cosi
prosegue Wagner: «Un viaggio in Italia per
schizzare edifici generalmente scelti male pud
essere considerato appunto solo come esercita-
zione di disegno; servirsene, come $pesso acca-
de, per raccogliere una massa di motivi archi-
tettonici da impiegare poi al ritormo & lout prix
e in ogni occasione ¢ da considerare quasi co-
me un delitto, o almeno un errores2. Secondo
Wagner, chi & appena uscito dall’accademia
non possiede ancora la maturitd per cogliere al-
cuni caratteri spaziali dell’architettura, . alcuni
aspetti delia genesi delle forme che costituisco-
no l'unica ragione per un esame diretto dei mo-
numenti, soprattutto perché «le pubblicazioni
mederne ¢i hanno istruito meglio su tutto quel-
1o che laggitt merita di esser vistos3,

Eppure, tra gli allievi di Wagner all'accademia e
tra i suoi collaboratori, molti concorrono al
Rompreisestipendium, soggiornano in Italia e ri-
velano forti influssi, in progetti ¢ architetture
costruite, di un’architettura classica. Tra 1 borsi-
sti di palazzo Venezia ¢l sono Joseph Maria
Olbrich tra Pautunno del 1893 e la primavera
del 1894, Josef Hoffmann tra il 1895 e il 1896,

basti pensare agli studi di Duban e di Viollel-le-Duc.
Clr. Le voyage d'Talie d’Fugéne Viollei-le-Dyc, cata-,
logo della mostra, Paris 1987, pp. 194-199; A
Jacouss, Duban et PTralie, catalogo della mostra,

27 (5. LaRROUMEY, Notice historigue sur la vie et les
fravaux de M. Charles Garnider. Lu dans la séance:
publique annuelle du samedi 4 novembre 1899
Paris 1899, p. 17.

Gli architetti austriaci e ’'Ttalia intorno al 1900

Leopold Bauer l'anno successivo, poi Jan
Kotéra tra il 1897 e 1898 e JoZe Ple¢nik tra il
1898 e il 1899.

Sui viaggi in Italia degli allievi di Wagner scrive
anche Adolf Loos. 1l pretesto & dato dall’asse-
gnazione a Ple¢nik del Romreisestipendiunn:

«Plednik ha vinto il Rom-Freis. Questo ¢ I'evento sen-
sazionale nell’ambito dell’esposizione che sl tiene at-
tualmente presso la Kunstakademie, con I lavori del-
la Specialschule fiir Architekturtenuta dal prof. Ouo
Wagner. [...] Il premio non & stato attribuito al metro
quacdrato di carta da disegno, ma a Plenik come uo-
ma. E si tratta di un uome piuttosto singolare, un uc-
mo che ha bisogno dell'aria d'Tralia come del pane.
Perché Ple¢nik & anche quello che pin fa la fame, tra
i nostri giovani architetti. [...] 11 successo maggiore lo
riscuote perd Jan Kotéra, vincitore del Rom-Preis
Panno scorso. Si tratta di un semplice disegno a mati-
ta, senza prefese, che perd possiede la spiacevole ca-
rateistica di far passare in sccondo piano tutti i dise-
gni che gli sanno vicinl, Un tempio di Amore e
Psiche. Mai fino a ora un architetio i si & rivolto in
termini cosi classici, mai un artista si & espresso con
una simile romanitd. Ed & questo cio che risalta mag-
giormente, Con una posa semplice, grande, classica,
questo architetto ha di muovo ridotto al silenzio e-
sercito dei decoratori, con i loro affannosi gesti —un
fenomeno che continua a ripetersi netla storia dell'ar-
chitettura da quando abbiamo acquisito la piena
consapevolezza della superioritd  dell’architettura
classica. Da questo tempio di Amore e Psiche avra
origine una huova tendenza nell'architettura vienne-
sent,

(3id nel 1898, quind;, Pantico € misura, argine ¢
modello da contrapporre alle esuberanze deco-
rative; la tradizione classica & per Loos I'unica
solida base per la definizione di un’architettura




1/ A Loos, Capitello rinascimentale, 1887 (ALA, 834).

2/ A, Loos, Schizzo di colonna tuscanica, forse ricon-
ducibtle al progeito per i Modenagrimde (1922), con

annctazioni relative al dimensionamento dell’ordine
(ALA, 2150,

t;ffettivamente moderna.

E proptio per questa ragione -limportanza che
il riferimento alla tradizione classica assume in
un certo ambiente architettonico viennese- che
risulta necessario precisare ulteriormente i ter-
mini di gquesto riferimento, costante, come ve-
dremo, nei primi tre decenni del secolo, anche
attraverso lo studio dei viaggi in Ttalia,

Allinizio del secolo diciannovesimo abbiamo abban-

donato la tradizione,  a guel punto che io voglio,
riallacciarmi. La nostra civiltd si fonda sul riconosci. .

mento dellinsuperabile grandezza dell'antichitd clas-
sica. Dai Romani abbiamo ereditato la tecnica del no-
stro mode di pensare e del nostro modo di sentire,
Ai Romani dobbiamo la nostra consapevolezza socia-
le e la disciplina della nostra anima. Da guando l'u-
manitd ha preso coscienza della grandezza dell’anti-

chita classica, un solo pensiero ha unito tra loro i

grandi architetti. Essi pensavano: cosi come io co-
struisco avrebbero costruito anche gli antichi romani,

Questo pensiero io voglio inocularlo ai miei allievi. 1 -

presente si costruisce sul passato cosi come il passa-
to si & costruito sui tempi che lo hanno precedutos3,

.

Non & questo il luogo per analizzare luso di-
elementi derivad da un linguaggio classico nel-
le opere e nei progetti di Loos®: alcuni disegni

inediti, perd, conservati presso I'Adolf Loos

Archiv dell’Albertina di Vienna, possono dare
la misura dell'interesse, al¥interno dello studio

di Loos, nei confronti dellz tradizione classica,
Ii primo & uno schizzo di colonna tuscanica,

apparentemente auntografo, quotato, con alcune:
- annotazioni autografe, a lato, per la determina-
--zione del diametro del fusto al sommoscapo
(5/6, secondo i calcoli di Loos, del diametro al-
I'imoscapo) e per il dimensionamento dell’in-::
tercolumnic’. Il fusto risulta decisamente slan-
Ciato; la sua aftezza & di quasi 7 moduli contro i
6 tradizionali. Questo elemento conferma la
prassi di calcolate e intenzionali licenze, nelle -

architetture di Loos. 11 linguaggio classico, in-

fatti, & vivo e mutevole nell'uso. Un secondo -

foglio proviene invece dallo studio di Loos, & di
marno di un allievo e rappresenta, come specifi-

cato gia nellintestazione, lintercolumnio di un

stoskanische Ordnung® nella versione del Vi-
gnola, misurate in moduli e parti. Inn basso so-
no presenti invece alcune annotazioni ¢ calcoli
di Loos, probabilmente a titolo esplicative?:
nello studio di Loos, con gli allievi della scuolz

e con i collaboratord, si discute di architettura:’

classica in termini concreti, basandosi sull’'cpe-

ra di trattatisti. Nella scuola di architettura di’;

Loos, nei locali della Schwarzwaldschule, Tin-
segnamento della storia ha un posto centraletd:
sono documentati gli itinerari di due viaggi in
Italia degli allievi della scuola. Durante il primo

anno accademico (1912-1913), dedicato allo -

studio dell'antico, la visita ai duoghi dell’arte

antica e alle cave di marmo, complemento allo
studio della storia dell’arte e alla conoscenza

dei materiali-, tra il primo aprile e il 15 maggio
1913, segue questo iinerario: '

@artenza in nave a vapore sul Danubio per

a5
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3/ Ordine tuscanico, forse riconducibile al progetto per
Loos relative al dimensionamento dell’ordine (ALA, 217).

Budapest. Visita. Viaggio in nave sul Danubio fino a
Rustchuk [7], poi in treno fino a Bucarest. Visita al ca-
stello. In nave fine a Costantinopoli, Skiros (cave di
marmo), Creta, Cnosso, Dele [?], Egina, Epidauro,
Nafplio, in treno fino ad Atene. Lungo la strada, visita
a Tirinto, Micene, Corinto, Elefsina. Soggiorno pro-
lungato ad Alene. Visita alle cave di marmo del
Peloponneso, Dopo Atene, su di una nave a vapore,
per lo stretto di Corinto, tappa a Delfi, prosecuzione
del viaggio il giorno successivo verso Patrasso e
Olimpia. Da Patrasso, con la nave a vapore
“America” [...] verso Palermo. Escursioni ad Agri-
gento, Taorming, Siracusa, Messina. In nave fino a
Napoli e Pompei. In nave per Livorno, Pisa, Massa
Carrara, Parma, Mantova, Verona, Vicenza,
Castelfranco Veneto, Vienna (treno speciale»11.

11 seconde anno accademico sarebbe stato de-
dicato all’arte medievale e dei popoli orientali,
e il viaggio di studio del 1914 avrebbe previsto
una visita a Venezia, Padova, Ferrara, Bologna,
Pistoia, Firenze, Roma, Orvieto, Perugia, Siena,
Ancona e Filume!?,

Ulteriori elementi, per cercare di capire quale
sia lo scopo di un viaggio in Italia, quale la
Rezeption dell’architettura e 1 il culturali nel-
la sua lettura, possono derivare dall’analisi de-
gli itinerari di alcuni dei Romreisestipendisten

{ Modenagriinde (1922), con annotazioni autografe di A.

allievi di Wagner. Dagli schizzi a nostra dispo-
sizione e dalla scelta dei soggetti, sembra che
siano ancora soprattutto gh effett pittoricil? a
suggestionare 1 borsisti dell’accademia nellulti-
mo decennio del XIX secolo.

Dopo alcune tappe piuttoste convenzionali in
Veneto, soste a Bologna e Firenze, un soggior-
no di quasi quattro mesi a Roma, Josef Olbrich
si spinge verso sud: Napoli e poi Sorreato, Ca-
pri, Amalfi, Pacstum, Salerno, Pompei, Bene-
vento e isola di Nisida, per proseguire poi, at-
traverso la Sicilia, fino a Tunisil?,

Verona viene definita «pittorescas, «piccola [e]
monumentales Vicenza; Olbrich sembra parti-
colarmente colpito da Padova, che «racchiude
un piccole ma splendido tesoro di opere del
pitl nobile e sereno rinascimento, tra cui la cap-
pella “il Santo” in 8. Antonio che resterd indele-
bilmente impressa con profonda ammirazione
nella mia memoria-13. Rimane invece deluso
dal barocco romano. Come € stato fatto nota-
rel6 formatosi con Karl von Hasenauer alla
scuola del classicismo viennese, sembra inca-
pace di apprezzare nel barocco altro che Te-
sprit de grandeur, ¢ conclude, con una certa
retorica: «A Roma ho vuoctato quotidianamente,
per quattro mesi, il calice del doloresl7. Sembra
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4/ A Loos, Schizzo per il Verbauung der Garlenbaugrilnde, 1917 (ALA, 439).

invece intercssato all'architettura romana del
Quattrocento ¢ Cinquecento; su «Der Architekt
viene pubblicato, tra gli alti, un disegno del
cortile di palazzo Massimo alle Colonne di Pe-
ruzzi'8,

La scelta di Olbrich di proseguire il viaggio an-
cora pill a sud, riconducibile comunque a una
lunga tradizione germanica da Weinbrenner a
Schinkel!® influenxa probabilmente anche I'iti-
nerario di Josef Hoffmann. Larchitettura i
Capri affascina Hoffmann soprattutto per la sua
chiarezza e semplicitd, la nettezza nell’assenza
di decorazione, e viene proposta come model-
lo ideale per la definizione di un’architettura
d’oliralpe??. Nelie descrizioni di Hoffmann e
nei disegni che accompagnano larticolo l'a-
spetto pittorico & quello prevaiente2l,
Urn'ulteriore  forte suggestione proviene da
Paestum: Vidi il tempio dorico e nell'istante mi
cadde Ia benda dagli occhi. ...} Seppi cosi che
in primo luogo & importante la proporzione €
che non ha alcuna rilevanza I'uso — per quanto
esatro — delle singole forme architettoniche.?2,
Sono pochi gli elementi per ricostruire gli inte-
ressi di Hoffmann nello studio dell’architettura
classica. Ti corpus dei disegni realizzati nel cor-
so del viaggio in Italia del 1896 & probabilmen-

te incompleto?; la visita a Pacstum, ad esem-

pic, non & ulteriormente documentata da nes-

sun tipo di materiale grafico.

E il progetto storicista con cui si diploma al-

I’ Akademie, Forum orbis, insula pacis, che gli
vale nel 1896 i Romreisestipendium??. L'itine-
rario di-Hoffmann in Ttalia pud sembrare, nelle
prime tappe, abbastanza convenzionale: Vero-
na, Vicenza (dove disegna la Rotonda), Vene-

zia (soprattutto scorci di San Marco e vedure),”
poi Firenze, Ancona, Roma, Napoll ¢ Capri®:
Dice di-essere rimasto deluso da Roma a causa,

del troppo studio accademico?6; preferisce I'ar
chitettura, impetiale a quella rinascimentale e
barocca, omette caparbiamente le architetture

medicvali, & affascinato da Santa Maria del’

Priorato sullAventino’,

Sekler parla di un «ritorno al classicismos, nelie
architetture di Hoffmann, gia dalla seconda
meti del primo decennio del Novecento®, an-
cora pin evidente negli anni che seguono, tra
Iinizio del secondo decennio ¢ la prima guerrd
mondiale. L'essenza dell’architettura classica,
per Hoffmann, & nelle proporzioni, assoluta-
mente astratte dal linguaggio formale ¢ dal vo*
cabolario architettonico: nelle sue architetture
costruite non verrd mai citato un dettaglio irop=
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po preciso?? e gli elementi che rimandano a
una cultura classica sono suggestioni quasi in-
concrete. La tradizione classica nelle architettu-
re di Hoffmann & mediata dal neoclassicismo
germanico ed & limitata alla citazione di pochi
elementi: timpani stilizzati ridotti 2 campi trian-
golari, fasce scanalate (una sorta di lesene), a
volte motivo decorativo che riveste tutta a pa-
rete, del tutto privo del valore tettonico, utiliz-
zato anche in bande orizzontali, come nel padi-
glione austriace a Rama del 191130, Palladiana,
di un classicismo rigoroso, & stata definita la vil-
la per Otto Primavesi a Winkelsdorf, del 1913-
1431,

Anche Ple¢nik & in Italia tra i] 1898 e il 189932
I'Antico lo entusiasma a tal punto da fargli met-
tere in discussione Pesperienza viennese neallo
studio di Wagner33. La cittd italiana che piQ ap-
prezza & Bologna, con la sua architettura in
mattone3; Plednik & tra i pochi a visitare un'ar-
chitettura albertiana a Firenze, la Santissima
Annunziata. Come vecdremo, si tratta di una
scelta piuttosto originale: «Duomo di Pisa, San
Lorenzo, Sant’Annunziata; qui [...] mi sto accor-
gendo di aver percorso le vie giuste in este-
tica»33, -

Su «Der Architekt, soprattutto nei primi volumi,
vengono pubblicati alouni disegni realizzati cu-

rante i viaggi in Ifalia dai horsisti dellAcca-
demia, ma anche invenzioni e studi dallantico,
come la tavola di Leopold Bauer?S, pasticcio di
frammenti e suggestioni antichizzanti, Tl mate-
riale iconografico a nostra disposizione ha un
taglio fortemente interpretativo: in un unico ca-
SO viene pubblicato un alzato in scala, parzial-
mente quotato e corredato da una pianta, il
campanile della chiesa di San Marco a Roma,
secondo un rilievo di Max Fabianid?. Si tratta,
per il resto, soprattutto di schizzi e scorci pro-
spettici, anche s¢ a volte riconducibili a un ri-
lievo pilt 0 meno accurato?s.

Di tat’aitro genere il matetiale che viene ripro-
dotto nelle «Publicationen des Vereines Wiener
Bauhtitter neghi stessi anni. Gli alzati e le piante
sono generalmente quotati e decisamente mi-
nuziosi nella restituzione dei dettagli. Manca
ancora del tutto uno studio sull’effettiva atten-
dibilita dei rilievi e su eventuali correxioni e ag-
giustamenti, nei disegni pubblicati, rispetto al-
Parchitettura costruita. Proprio questi allontana-
menti potrebbero tadire precise predilezioni
estetiche e fornire indicazioni essenziali per la
definizione dellu Rezeptionsgeschichte, la fortu-
na dell’architetiura classica in ambito viennese,
Le tavole in questione sono per la maggior par-
te risultato di rilievi realizzati nel corse di viaggi

5/ Verbauung der Gartenbaugrinde, vista prospettica della zona centrale, 1917 (ALA, 417).




6/ ). Hoffmann, Scorcio dataio Pozzuoli [18]93» (MAK
B799/5).

di studio, le cosiddette Excursionern, dagli allie-
vi della Technische Hochschiile e costituiscono
una delle fonti principali per la ricostruzione
degli itinerari ¢ quindi degli interessi nell’am-
biente del politecnico viennese, dove si forma
Iintera generazione dei Wiener Moderne. Per
architetti come fosef Frank, Oskar Stronad,
Oskar Wlach, Walter Sobotka, Hugo Gorge e
Viktor Lurje V'educazione su modelli classici si
rivela determinante per la produzione nel corso
dei primi tre decenni de! secclo ed esplicita-
mente alternativa, come tradizione, a quella
della Wagnerschule. In un dattiloscritto inedito
piuttosto  tardo  (1970) conservato presso la
Avery Library della Columbia University, Walter
Sobotka propone infatti uninteressante lettura
retrospettiva delle vicende architettoniche vien-
nesi di inizio secolo, Seppur schematica nella
contrapposizione tra due scuole (si pensi al so-
lo caso di Max Fabiani, assistente di Kénig alla

7/ 1. Hoffmann, Pigzza dei Coavaller! di Malta a Roma
(Alademie der bildenden Kiinste, Wien, Kupferstich-
kabinett, Inv. 26296). .

Technische Hochschule e collaboratore di;
Wagner??), la posizione di Scbotka & estrema-
mente interessante nella sua tesi di fondo. La
generazione dei Moderne & educata alla tradi
zione classica, non all'architettura moderna d
Wagner, che invece rappresenta una dendenza
i natura fondamentalmente diversan

Two schools of architecture flourished at the turn of
the century, one at the Academy of Art under the fa
mous Otto Wagner, the intiiator of modern architec:;
mre in the movemeni of the Secession (Art
Nouveaw), the cther at the Technological Institute
under the guidance of Cari Kénig, the refined repre
septative of a traditional direction refated to the clas-
sical principles of the Ecole des Beaux Arts of Paris,
The first dircction developed into the well knowtl.
Wiener ‘Werkstitte, led and directed by Joséf
Hofmann, the second into a new evolutionary direc
tion based on traditional values and initiated by
group of young atchitects under the spirited leadet
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8/ Hof im Palazro Vecchio in Florenz («Wiener
Bauhiitter, XVII, tavv. 8-9).

ship of the ingenious CGscar Strand [sicl, assisted by
Josef Frank and Oscar Walch [sicl, These two direc-
tions continued to grow and prosper despite the col-
lupse of Austrian Empire as a result of the first great
Butopean war of 1914 to 1918. They were basically
of a different nature, yet consolidated in the
Oesterreichischer Werkbund, an association which
included the progressive manufacturers and promo-
ted modern arts and crafts by its diversified acijvities
and exhibitions. When Strand turned his interests
and works toward the theater and to his outstanding
stage design, Frank took over and somewhat sharpe-
ned the / antagonism to the decorative excesses of
the Wiener Werkstitte on one hand and the dogma-
tic direction of the German Bauthaus on the other49,

J have learned a lot from Konig — scrive Frank
a Sobotka — and this was a good foundation»4!.
«Carl Kénig lectures and critics of our work at
the Technological Institute at Vienna was every
time an event; we, all of his students, were in-
doctrinated at the highest level of classical tra-
dition+42, aggiunge Sobotka.

Difficile stabilire di che tipo fosse la tradizione
classica cui fa riferimento Sobotka.

Konig e Karl Mayreder®?, suo assistente tra il
1877 e il 1885, sono figure determinanti per la
mediazione della cultura semperiana: la rice-
zione dell'antico, in ambicnte viennese, avvie-
ne dunque atiraverso il filtro teorico di Der Stil.

: S "é “ 3
9/ Aniiker Tempel zu Brescia, patticolare dell'ordine; ri-
lievo eseguito dagli allievi della Technische Hochschule
sotto la direzione di C. Konig ¢ K. Mayreder («Wiener
Bauhiittes, XV, tavv. 1-2).

1l programma di Architekionisches Formenlebre,
il corso tenuto da Mayreder, & ricalcato esplici-
tamente sulla strurtura di Der Stif4; la prolusio-
ne tenuta da Carl Kénig nel 1901, in occasione
della sua nomina a rettore, conferma ulterior-
mente una profonda conoscenza e una lettura
originale dellopera di Semper#.

Tra le «convinzioni di fondo» che caratterizzano
la scucla di Kénig, ¢’@ I'appartenenza a una tra-
dizione ininterrotta®s: la tradizione classica &
tollerante e razicnale, non ticonducibile a una
tradizione formale, almeno, non a ununica tra-
dizione formale. «Osservate i portici della
Karlskirche, quando le scale e Patrio sono pieni
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10/ Palazzo Bartolind Salimbeni a Firenze; ricostruzio-
ne eseguita dagli allievi della Technische Hochschule
sotto la direzione di C, Kénig (Wiener Bauhfite, XXITI,
1898, tavv. 44-45), ’

di gente, entrate nello spazio della cupola in
cui si sono riunit i fedeli e sentirete il potente
effetto delle forme architettoniche, dinanzi alle
quali & del tutto indifferente se la gente porta i
costumi del XVIII secolo o gli abiti del XX47. §i
tratta di un passaggio che influenzerd forte-
mente la gencrazione di Frank, perché Konig
sosticne espressamente che 'architettura mo-

derna non & una questione formale®. C& in -

nuce un relativismo estetico che viene conside-
rato I'arma pit potente dei Wiener Moderne nei
confront del razionalismo tedesco degli anni
Venti e che, invece, & gii chiaramente formula-
o all'inizio del secolo, come scettica risposta al
primo tentativo di definizione formale di una
Moderne Architekiur.

Essenza dell’architettura greca e dell’architettu-
ra del rinascimento italiano & un eclettismo
gioioso che dipende direttamente nion solo da
Goethe, citato da Konig nella sua prolusione,
ta anche da una interpretazione alternativa di
Der Stit.

“Trasformarzioni fondamentali dello stile sono proces-
si storici nella vita intellettuale dei popoli, che non
possono essere determinate dalla volontd individua-
le. Secondo il nostro giudizio, anche in esse & soltan-

WIENER BalJHOTTE.

GRAZMAL im 1205

1900).

to un processo di assimilazione che interviene come

fattore determinante. Come conseguenza di cause in-

contrastabili & ragioni intere, elementi presi in pre-
stite da ambiti formali esterni vengono adattati i tipi

tradixionali ¢ inseriti organicamente nelle schema

consueto. Queste processo implica una rielaborazio-
ne delle forme autoctone per lo pilt attraverso Pelimi-
nazicne i quegli clementi che contrastano questo

adattamento, o che sono diventeti inwutilizzabill 1'ar--
_chitettura greca &, per quanto ne sappiamo, il risulta--
to di un processo simile che potremmo definire °

eclettico, nel significato con cui Goethe utilizza que-
sto termine. Tutte le forme base dell’architettura gre-
ca sono gid presenti nellarte dei popoli preclassic

[.] Il'processo termina con la rigorosa definizione e
la caratierizzazione dei tre ordini greci [...] L'intera ar-

chitetrura del rinascimento, da Brunelleschi e Albert

fino ai grandi architetti dei nostri giorni, rivela linter-

vento di un simile principio®.

Sembrerebbe quindi superflue cercare un uni-

co riferimento per la produzione architettonica
di Kénig. Anche le testimonianze degli allievi

sono discordi sulle esplicite preferenze esteti

che nelia storia dell’architettura insegniata da:
Konig e, quindi, sul contenuto delle lezioni::

«griechische Kunst und italienische Hochre-

naissances secondo Max Fabiani®C, nei confron-,

11/ M. Fubiani, Modanatre e profili della cappella
Salutati nel diomo di Fiesole («Wiener Bauhtittes, XXIV,
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ti delle quali Kénig nutrirebbe uno sconfinato
rispetto; gotico, addirittura, e «franzdsischer
Spielart der Renaissancer secondo Karl Holey™!,
Questo excursis e queste considerazioni sono
assolutamente preliminar a un’analisi degli it~
nerari dei viaggi di Konig e dei suoi allievi in
Ttalia, documentabili, seppure con alcune lacu-
ne, attraverso le incisioni pubblicate in <Wiener
Bauhtittes, i curricula di Kdnig e dei suoi colla-
boratori  conservati  presso  Parchivio della
Techuische Universitdt € la relazione sull'atti-
vitd svolta durante l'anno accademico prece-
dente che accompagna la prolusione inaugura-
le del rettore, pubblicata regolarmente dalla
Technische Hochschule. Da un punto di vista
metodologico, inoltre, & opportuno sottolineare
che le intenzioni sono evidentemente diverse a
seconda che si tratti di Hxcursionen di carattere
didattico o viaggi di studio di borsisti e architetti.
In un curriculum del 1913, Kénig scrive che
una parte considerevole delle vacanze estive
viene dedicata a viaggi di studio organizzati
sotto la sua guida®Z; ancora alla fine del XIX se-
colo questa attivitid rappresenta forse Punica al-
ternativa all'incompletezza di un repertorio gra-
fico di foto e incisioni.

Le Berichte documentano solo due viaggi di
Konig, entrambi in Italia settentrionale, i primo
nel 1879 e il successivo durante I'annc accade-
mico 1884-1885%, entrambi organizzati con
Karl Mayreder che fino al 1885 & ancora suo as-
sistente. Nel 1879, il programma del viaggio di
Konig con gli student, tra il 20 settembre e il 10
ottobre, ha per oggetto

do studio dei pit impottant monument a Verona,
Brescia, Milanc e dintorni, Piacenza, Bologna e
Venezia. La sosta pid lunga & stata effettuata 2 Bre-
scia: nell’arco di sei giorni sono stati eseguiti in loco
rilievi ¢ disegni dettagliat del Palazzo del Municipio,
del portale della Madonna dei Miracoli, del Tempio
di Giove ¢ di alcune opere minori. Sono stati realiz-
zati numerosi schizzi, inoltre, a Piacenza ¢ a Bolo-
ena; per Piacenza gli schizzi riguardano Palazzo Lan-
di, mentre per Bologna il cortle di Palazzo Bevi-
lacqua. A Bologna & stata effettuata anche una copia
delle patti pid interessanti del progetto di Peruzzi per
il completamento di San Petronio. 11 risultato com-
plessivo consiste in quasi duecento fogli di disegni,
destinati a essere wlilizzal! nelle aule di composizio-
ne durante lanno accademico e a fornire modelli
per i lavori degli studenti>t,

Il viaggio successivo (1884-1885), organizzato
sempre da Kénig e Mayreder, ha Como per me-
ta finale, con tappe a Venezia, Vicenza, Vero-
na, Brescia e Milano: «a Como hanno inizio i la-

12/ F. Hermann, Beidic von Fiesole, 1883 (TU, s.n. inv.).

vori veri e propri che consistono in rilievi detta-
gliati del duomo, in particolare coro € transetto,
e dei portali nord e sud-*. Alcuni dei disegni
del duomo compaiono nelle Publikationen des
Vereines Wiener Bauhiitte-™. Altre ancora tra le
incisioni pubblicate contribuiscono a ricostruire
gli itinerari di Konig con gli allievi della
Technische Hochschide ¢ a precisarne, seppure
parzialmente, gl interessi: un viaggio a Pola, a
Venezia e a Vicenza nel 1874, in occasione del
quale viene rilevata, tra l'altro, la villa Trissi-
no%7, a Padova e a Verona nel 1877, con Mayre-
der, per rilevare la facciata di Santa Maria in
Organo®®, a Firenze e Verona nel 18785, a Ro-
ma prima del 1895, come risulta da un’incisio-
ne di Pafazzo Stoppani®®. Sembra notevole an-
che linteresse per l'architettura bolognese: nel
1895 vengono rilevati palazzo Fantuzzi e casa
Tacconi Bovitl e forse nella stessa occasione
viene realizzato il disegno del palazzo Comu-
nalef?, Kénig ritorna a Venezia ed & a Firenze
prima del 1898, come risultz dalle incisioni di
Porta di Lido ¢ di palazzo Bartolini (in una ver-
sione ‘restaurata’), pubblicate entrambe nel vo-
lume XXIIT%.

Gli interessi di Konig sembrano concentrarsi su
ur’architettura cinquecentesca di area veneta e
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lombarda, e si patrebbe supporre che le ragio-
ni siano quasi esclusivamente di carattere geo-
grafico e politico®®. Alcune delle scelte, tuftavia,
alcune delle elusioni di Kénig nella definizione
degli itinerari, sembra che non dipendano da
questioni geografiche, ma da preferenze e
quindi da precisi giudizi storiografici: lo scopo
di questi viaggi & quello di mettere insieme un
repertorio omarmentale di immediata utilitd — i
disegni vengono utilizzati nelle aule e servono
da modello, non per essere imitati, ma copiati —
ed & evidente che alcune architetture si riveli-
no, da questo punto di vista, piu adatte e inte-
ressanti di altre.

Un giudizio storiografico preciso emerge anche
da ulteriori elementi: sfogliando le incisioni
delle Publikationen des Vereines Wiener
Bauhtttes, 'architettura di area vencta risulta
decisamente meglio documentata di quella to-

scana e addiritiura, si potrebbe dire, di quella

romana, ridotta esclusivamente a una fase im-
periale e a una cinquecentesca,

Dalle Berichte risultano ben documentati tre .

viaggl in Italia di Cyriac Bodenstein, che alla
Technische Hochschule insegna storia dell’arte.
Tra it 20 e il 31 marzo del 1891 si visita Venezia,
con una breve puntata a Padova e, sulla via del
ritorno, alla ex villa imperiale di Stra; a Venezia
gli studenti realizzano 70 disegni ¢ misurazioni
di particolari di edifici stilisticamente caratterjz-
Zath®,

Nel 1893 Ja meta & ancora Venezia, con
Bologna e Ravenna:

«28-30 marzo: studio delle architetture a Bologna,

con particalare attenzione per ghi apparati formali.

degli edifici in mattoni: articolazione delle facciate e
delle corti interne, scaloni. Smdio delle sculture e
delle opere principali dei maesti della scuola di pit-
tura bolognese. 31 marzo: Ravenna. Studio degli edi-
fici medievali con spiegazioni sulle epoche costrutti-
ve e sulle peculiaritd stilistiche dei relativi mosaici-f6.

Nelaprile del 1895 & documentato un ulteriore
viaggio a Venezia e Bologna che prosegue poi
verso Firenze, San Miniato e Pisa:

3-6 aprile. Venezia. Studic delle architerture di
Venezia, Giudecca, Torcello e Murane, in ordine cro-
nologico, dagli edifici dell’XI secolo a quelli dell'ini-
zio del XVIE, nonché delle realizzazioni pitt significa-
tive di arte decorativa. 6 aprile, smdio dei capolavori
defla scucla veneziana conservati presso U'Accademia
di Belle Arti. 7-8 aprile. Bologna. Visita alle architet-
ture con alcuni chiarimenti sulle peculiaritd stilistiche
degli edifici in mattoni. A S. Petronio illustrazione del
progetio originatio sulla base della pianta e dei mo-

delli successivi ivi conservati, Visita alla Madenna di
San Tuca. Studio delle sculture di Quercia, N. del’Ar-
ca, Michelangelo, A. Lombardi, Tribolo ¢ Giovanni
Bologna; smdio dei dipinti di Francesco Francia, G.
M. Chiodarclo e G. Reni. 9-15 aprile. Firenze, con
San Miniato e Pisa. Studio delle architerture dall’XT al
XVII secolo. Le opere di scultori e pittori conservate
altinterno di chiese e palazz, agli Ulfizi e alla Galle-
ria Pitti, allaccademia ¢ al Bargello, hanno consenti-
0 agh studenti di osservare le fasi dello sviluppo del-
larte fiorentina e guindi toscano-umbra. Inoltre, in
casi specifici & stata colta Poccasione di osservare di-
rettéunente realizzazioni di arte applicata ¢ decorati-
vad7,

Ci sono alcuni elementi che emergono dalla
scelta degli itinerari: continui viaggi a Venezia,
una discreta formna dellarchitettura bolognese
in mattoni, una visita poco convenzionale a

Ravenna e un’attenzione per ambiente artistico .

fiorentino che merita ulteriori considerazioni.

A Firenze, lo scopo sembra sia 'osservazione
diretta delle opere d'arte pid che delle architet-
e, Vinteresse & apparentemente limitato agli
elementi decorativi come espressione stilistica.

Dalle poche notizie sul viaggio del 1895 non & .

possibile spingersi in ulteriori congetture ri-
guardo agli specifici interessi architettonici.
Possono essere di qualche aiuto, da questo

punto di vista, la serie di incisioni comparse -
nell’arco di quarant’anni allinterno dei volumi

delle Publikationen des Vereines Wiener
Bauhiittes e alcuni disegni realizzati tra il 1883 ¢
il 1884 da Friedrich Leonhard, borsista della
Technische Hochschule per un viaggio in Italia,
Dallinizio degli anni sessanta dell'Ottocento fi-

no al 1900, nelle «Publikationen des Vereines
Wiener Bauhiitte» sono relativamente poche le .
incisioni che rappresentano architetture fioren- -
tine: una serie di piante e sezioni del duomo, il -
rilieve della loggia dei Lanzi e def Bigallo diretti

da van der Nill, tutti nello stesso volume®; in-
cisioni di palazzo Strozzi, ancora secondo un

rilievo diretto da van der Nill, probabilmente -
nel 186459, alcuni progetti per la facciata di |
Santa Maria del Fiore™, il cortle di palazzo

Vecchio”, il campanile di Badia e il gid citato
palazzo Bartolini, proposto in una versione re-
staurata, nel 189872 ma per il resto soltanto al-
tard”3, pontili’™#, pulpiti’s, fonti e fontane, pan-
nellature lignee’, monumenti funepri’?, infer-
riate?®, mostre? e cornici®0.

Si tratta, evidentemente, del tentativo di assem-

blare un repertorio ormamentale € linteresse

per l'architettura, in generale, & decisamente ri-
dotto, Se pud sembrare che cio dipenda dal ta-
glio particolare delia rivista, una conferma di;
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13/ J. Frank, H. Gorge, V. Lurje, O. Straad, Ausstellung Gisterreichische Kunstgewerbe, Osierreichisches Museum fiiv

Kunst wnd dustrie, 1911-1912 (MAK, Vorbildersammlung, 430, K.1. 13.823/7).

questa poca fortuna proviene dai gia citati dise-
gni di viaggio di Friedrich Leonhard. A Firenze
tra il novembre e il dicembre 1893, Leonhard
non ritiene opportune disegnare una sola ar-
chitettura di Alberti#l: entra nella Santissima
Annunziata, ma perché ¢ interessato agh orna-
menti dell'attare®?, 11 sospetto che si tratti-di un
forte pregiudizic estetico viene avvalorato da
alcuni aggiustamenti che Leonhard opera ripro-
ducendo le architetture dal vivo: nel disegno
dellz facciata della Badia Fiesolana, ad esem-
pio, il rivestimento bicromo & del tutto rimosso,
mentre Pattenzione si concentra sui motivi de-
corativi del portale®s.

In questo caso non si tratta perd di un disinte-
resse generico per larchitettura del Quatiro-
cento: Leonhard disegna la villa di Poggio a
Caiano, arriva fino a Prato per la Madonna del-
I Carceri, a Santo Spirito disegna la sacrestia e
a Santa Croce documenta la cappella Pazz,
ignota la Santissima Annunziata ma disegna il
portico degli Innocenti,

1l suo rour risulta interessante per alcune scelte
inusuali: non sonc conservati disegni di Venc-
#ia, il primo in ordine cronologico & di Verona

(il chiostro di San Bernardino, del 26 settembre
1883%%). Leonhard & documentato poi per nove
giorni a Mantova; prosegue quindi per Cremo-
na, Brescia e Milano®3, poi per Genova e Pisat;
& a Lucca e a Firenze, ¢ da TFirenze visita Prato,
Poggio 2 Caiano e Pistoia. Tra il 7 e il 25 gen-
naio del 1884 & a Roma, poi a Paestum, Amalfi,
Vietri ¢ Napoli; risale verso Siena, da dove de-
via per Temi, Perugia e Montepulciano per
proseguire poi verse Bologna e Ferrara.

Una tappa inconsueta & Mantova, dove pero
Leonhard si ferma solo per il palazzo Ducale e
palazzo Te, di cui realizza una serie di acque-
rellis?: elude invece Sant’Andrea e San Sebastia-
no.

Alla metd degli anni Settanta un altro viaggiato-
re, 2 Mantova, omette le stesse architetture: nel-
la Kumnstbldttersammlung del Museum fir an-
gewandte Kumst, a Vienna, sono conservari
quasi duecento disegni realizzati da Hermann
Herdtled® durante un viaggio i Italia, nel 1875
Anche in questo caso non compare nessuna as-
chitettura albertiana, nonostante Herdtle visiti
Mantova per i soffitti intagliati di palazzo Du-
cale®, Sulla scorta di questi elementi, anche il
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viaggio del 1913 di Loos a Mantova, organizza-
to per gli studenti della sua scuola di architettu-
£, assurme und connolazione incerta a proposi-
to di quelli che potessero essere ghi interessi ef-
fettivi®0.

A Firenze Herdtle segue gli schemi consueti:
acquasantiere?!, cartigli®2, monumenti fune-
bri®3, stemmi, altari e cassapanche® alcuni
particolari dellapparato decorativo di palazzo
Vecchio®, di Santa Croce e della cappella Paz-
7%, intagli®’. Potrebbe in effetti non essere ne-
cessario ridisegnare alcune architetture se gia
esistesse un repertorio lconografico esauriente;
potemmo pensare che i viaggiatori si risparmi-
no semplicemente un'attivitd superflua, ma nel
caso di Alberti, ad esempio, l'unica opera rap-
presentata nell’archivio fotografico della Kurst-
gewerbeschule, tra la tine dell'Ottocento e i pri-
mi anni del secolo successivo, & la facciata di
Santa Maria Novella®; in hiblioteca manca il De
re gedificatoria, ¢ la prima traduzione in tede-
sco del trattato albertiano, di Max Theuer, &
soltanto del 1912, risultato di una tesi di dotto-
rato discussa proprio alla Techunische Hoch-
schutle, con Carl Konig come relatores.
Nelllambiente della Techrnische Hochschiile, so-
prattutto intorno a Carl Koénig e a Max Fa-
biani*®, suo assistente, quest sono argomenti
che sembrano godere di una certa fortuna. Nel
1910, una prima tesi di dottorato ha come argo-
mento Alberti; si tratta di Uber die wrspruengli-
che Gestalt der kirchlichen Baulen des Leone
Bartista Alberti, discussa da Josef Frank!01, Non
& questo il luogo per discutere il peso della for-
mazione classica nella successiva produzione
tecrica di Frank, sopratrutto in alcuni aspett
deila critica al Neues Bauen. Gii nel 1910, per
Frank Alberti rappresenta, in quanto fondatore
di uno ‘stile moderno’, un argine: Per prima
[Alberti] riadatta lo stile romano alie situazioni
moderne e solo in questo modo viene fondato
uno stile moderno. Ogni volta che i barocco
arretra, lo stile romano viene nuovamente adat-
tato alle mutate circostanze, seghando cosi un
grande passe in avant nello svilippo dell’ar-
chitettura»192, Questa lettura storiografica viene
confermata nel 1927, con qualche riadattamen-
to e ulteriori implicazioni critiche: «Gli stili ven-
gono inventati, ¢ lo stile moderno risale al
1420. Per quanto ne so, & allora che un architet-
to per la prima volta dichiara “da oggi in avanti
costruisco in uno stile moderno™03, 11 riferi-

= mento alla tradizione classica come tradizione

- culturale di appartenenza ¢ modelio alternativo
di I__mo_demitz‘l — alterpative a Sezession e
Wagnerschule, allinizio del secola, a Newes

Batuien ¢ Newe Sachlichkeit, nel corso degli an-
ni venti — permea profondamente un certo am-
biente viennese: a partire da Loos e Frank, tulta
la generazione dei Wiener Moderne94, T signi-
ficativo che gran parte dello studio che introdu-
ce la ricostruzione delle architetture, nella tesi
di dottorato di Frank, sia dedicato alla defini-
zione del concetto di ornamento e bellezza nei
trattati albertiani, come se si cercassern argo-
menti autorevoli per il contemporaneo dibattito
in ambiente viennesel03, senza escludere, a tal

fine, corruzioni e rimaneggiamenti nelle tradu-

zioni del De re aedificatoriatf®,

Frank & in Italia, per uno studio degli edifici al-
bertiani, a partire dall’estate o dallautunno
1909107, Risultato del suo soggiorno sono venti
tavole ad acquerello conservate presso Parchi-
vio della Technische Universitdt a Viennalos:
nelle ricostruziont suggerite da Frank, architet-
tura albertiana & un‘architettura policroma e gli
impianti sono composili, come nella ricostru-
zione del San Francesco a Rimini e del Sant'An-
drea a Mantova.

E significative che nellambiente intorno a

Prank ancoraz alii due personaggi, Oskar

Strnad e Oskar Wiach, si formino afla ::
Technische Hochschule con una tesi di dottora- -

to di argomento storice, entrambe su di un te-

ma italiano!%®. Oskar Strnad, il pitt anziano dei -

tre!19, & la figura centrale di un gruppo di archi-

tetti (oltre a Frank e Wlach, anche Victor Lurje

¢ Hugo Gorge) nelle cui realizzazioni, come

vedremo, 1 contemporanei riconoscono tratti di ;

elegante arcaismo e classicitd. La collaborazio-

ne tra Strnad, Frank ¢ Wlach & piuttosto intensa
gia dalla metd del primo decennio del secolo:

nel 1913 Frank entra a far parte dell’atelier di

Stmad ¢ Wlach, costituito ufficialmente soltanto
nel 1912 dopo una collaborazione indziata forse
gid nel 1907, Wlach & il socio di Frank in -

«Haus und Garten» durante gli anni ventill2.

Una copia della tesi di dottorato di Oskar
Strnad, Das Prinzip der Dekoration der frueb-

christlichen Kuwst, Eine kritische Studie ibrer

toretitischen Stereotomie mit besonderer Ruech- -
sichtnabme der bezueglichen Werke Roms und

Ravennas (il principio della decorazione nel-

P'arte paleocristiana, unc studio critico della sua

stereotomia toreutica), discussa nel 1904, & o
conservata presso larchivio della 7echnische
Universitdt a Vienna''3, Loriginale, andato per-

duto, era integrato da un apparato icono-
graficoll4, La tesi di dottorato di Oskar Strnad &

un documento di fondamentale importanza per
valutare la ricezione di Der St nella cultura
viennese dei primi anni del secolo e il peso di -
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14/ O. Strnad, Wobnung Heilmann, Wien, 1918 ca. (MAK,

una formazione semperiana per la generazione
che lavora tra il secondo e il terzo decennio del
Novecento, Lo studio di Stroad sviluppa una
traccia derivata da Semper, come & evidente gia
nel riferimento iniziale alla stereotomia toreuti-
ca, alla migrazione di simboli e alla ricerca di
un Prinzip der Dekoration, intento evidente i
Semper che Strnad sviluppa nel caso specifico
dellarchitettura paleocristiana. Ma solo a una
prima lettura il rapporto tra lo studio di Strnad
e Der Stil appare di semplice ed esciusiva deri-
vazione,

Anche la tesi di Wlach & un documento fonda-
mentale per la ricezione di temi semperiani nel
primo decennio del secolo. Die farbige nkri-
station in der Floventiner Proforendissance.
Fine Studie tiber die Verwendung der Farbe in
Architekiur, consegnata il 20 aprile 1906115, &
uno studio sui rivestimenti marmorei medievali
in area fiorentina e sull’'uso del colore in archi-
letrura, Gli acquerelli che corredano la tesill®
vengono realizzati dopo un viaggio in Italia du-
rante I'autunno 1905, come scrive Wlach stesso
nel curriculum allegato alia tesill?, tour che lo
porta non solo in Toscana, ma anche a Bolo-
gna, 4 Ravenna ¢ in Veneto.

Vorbildersanumiung, 430, K1 13.826/8).

La discussione vera e propria del tema viene
preceduta da un'ampia intreduzione su que-
stioni metodologiche, sull'uso del colore in ar-
chitettura, nel tentativo di definime le leggills,
¢ sul rapporto tra forma e colorel?; segue un
excursus sulluso storico della tecnica del-
VInkrustation, ancora secondo una terminolo-
gla semperiana di Bekleidungsmaterialismus e
trasmigrazione delle formel2®,

In una sorta di conclusione, Wlach utilizza i ri-
sultati della ricerca per un'analisi dell’architet-
tura contemporanea sulla base del rapporto tra
forma e colore’?!; questa circostanza dimostra
chiaramente che la preparazione accademica,
lo studio dell'architettura storica, italiana, in
questo caso, ha delle readute nella prassi ar-
chitettonica e nellatteggiamento nei confronti
del contemporaneo. Wlach analizza un'archi-
tettura di Wagner, la casa per appartament sul-
la Linke Wienzeile, la cosiddetta Majolikabaiis,
sulla base di principi estetici di libera derivazio-
ne semperiana e sulla base di riferimenti a
un’architettura storical??,

Nelle architetture realizzate dall'intera genera-
zione dei Wiener Moderne gii negli anni imme-
diatamente precedenti alla prima guerra mon-
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15/ O. Strnad, ©. Wlach, Haus Hoch, Wien, 1912 (Osler-
reichisches Nationalbibliothek Wien, Bildarchiv, 69083
A/B).

diale e poi soprattutto nel corso degli anni
Venti ¢ evidente un deciso riferimento a mo-
delli classici, in stretta relazione con gli studi al-
la Tecknische Hochschule nelle classi di Konig
e con la formazione accademical?® di cui i
contemporanei sono consapevoli. Ecco cosa
scrive Hartwig Fischel a proposito della sala al-
lestita da Josef Frank, Oskar Strmad, Viktor
Lurje e Hugo Gorge in occasione della
Jabresausstellung 1911-1912 nei locali dell'O-
sterreichisches  Museum  fir  Kunst  und
Industrie:

«2i sono anche oggl molti artisti assolutamente mo-
derni nella sensibiliti e nelle aspirazioni che si sento-
no epigoni del passato; possiedono una conoscenza
precisa ¢ profonda delle forme storiche e tuttavia ne
deplorano un uso indiscriminato. Sottolineando lo
scopo e la struttura, attraverso un disegno cggettivo,
viene eliminalo tutto cid che impedisce alla nostra
epoca di utilizzare forme antiche e consolidate,
Calarsi appieno nellarte del passato, avvicinarsi al-
leffetto dell’arte antica altraversc principi compositi-
vi moderni utilizzati in maniera oggettiva, tutto cid &
particolarmente riuscito In due spazi espositivi pro-
gettati da giovani architetti dalla formazione accade-
mica. I dott. Frank, H. Gorge, V. Lugje, il dott.
Strnad, hanne allestito uno spazio con soffitti dipinti,
mobili dipintl, intarsi, bronzi e pezzi di ceramica che
possiedone tratti fortemente arcaici. Il loro scopo,
evidentemente, & quello di giungere a un'atmosfera

i6/ ]. Frank, Sezione longitudinale ¢ planta della

Santissima Annunziain (Franxg, Ueber die wrspruengli-

che Gestalt. .., 1910, tav, 1).

forte attraverso gli strumenti tecnici pin elementari e

i principi compositivi criginari-124,

Per i contemporanei il riferimento a una tradi-
zione classica non & in contraddizione con la ri- &
cerca dei principi di un’architetiura modema,,

come risulta soprattutto dalle critiche dei meda-
glioni in stzcco realizzad da Viktor Lurje per il
museo di Kassel, tra il 1921 e il 1923125, La de-
corazione della Antikensaal non € soltanto un

citazione colta di oculi e medaglioni imperiali,

ma testimonia una raffinata ricerca intellettuale
sulle tecniche e sui risultati concreti & materiali;
dell’architettura antica. Insieme a Strnad, infatti;”

Lurje avrebbe affinato una propria tecnica per
la realizzazione di stucchi gid alla fine del pri-
mo decennio del Novecentol?S: interesse cui
potrebbe non essere del tutto estraneo Max Fa

biani'??, Il classicismo di Lurje non ha, secondo.
i contemporanei, intenzioni rappresentative €
monumentali; al contrario, vi st coglie Pespres-
sione di una vera modernité: «non si tratta di un
tradizionalismo esteriore e neanche di un gioco:
ozioso con un repertorio formale che viene
imitato senza alcun pudore, ma di ung giusta.
prosecuzione ¢ tinascita dell'essenza della tra-:
dizione, per un'intima e vera affinitd ai modelli;
[..] Perché gli oggetti di Lurje sono sopraftutta:

assolutamente moderni»1 28,
In un intarsio realizzato per le Wiener Werk-

stitte, esposto in occasione del Kuwnstschau del
1920, Lutje riprende il tipo statuario della Ve-
nus pudical®, Su di una scatola in bronzo cita
la frottola amorosa del primo Cinquecento che
decora la stanza del Labirinte nel palazzo Du-
cale di Mantova, forse che si, forse che ne»139, I
riferimenti alla cultura classica e rinascimentale,
sebbene sottoposti a una raffinata rielaborazio-
ne, sono quindi estremamente colti e puntuali.

Durante gli anni di esiio volontario, o fuga,
dall’Europa in guerra — anche Lurje come tutti
gli altri del «circolos & di religione ebraicaldl — §
riferimenti alla cultura classica ritomano con la
forza della Jontananza. A Katapahar, tra il 1940
e il 1942, Lurje si ritrae insieme a una donna,
probabilmente la moglie, sullo sfondo di un’al-
tanz, in un rigoroso inquadramento prospettico
centrale!32. Sullo stesso foglio, in alto, & incolla-
ta la veduta prospettica di una cittd rinascimen-
tale: un palazzo bugnato al centro, come guinta
di una piazza poco abitata, i due archi di una
loggia sulla destra, e dallaltro lato, pill arretra-
to, un palazzo porticato con ordini sovrapposti,
uno scorcio che richiamz immediatamente una
cultura urbinate quattrocentesca, La piazzetta
di San Marco, con il palazzo Ducale di scorcio
sulla sinistra, la sagoma di San Giorgio Mag-
giore in lontananza a segnare J'asse della com-
posizione, la colonna leggermente spostata a
sinistra, costituisce lo sfondo per un ulteriore
autoritratto con la moglie (1932), inserito in
una raccolta compilata ad Hazaribagh dieci an-
ni dopo!®. Su di un altro foglio la mise en scé-
ne cambia ancora, ma di poco: una loggia in-

17/ V. Lutje, Venus pudica, tarsia (da Deutsche Kunst
und Deloration», XLVIII, 1921, Juli, p. 187,

18/ V. Lurje, Due figure sullo sfondo di piazza San
Marco, 1932 (MAK, Bleistifizeichnungen Deutsch,
¥XIle/7, 10.455/26).

cornicia il paesaggio sullo sfondo che la colon-
na centrale divide in due, Lurje e la moglie so-
no sistemati al centro di ognuno dei due scom-
parti154.

Ad anni di distanza, in lontananza, la tradizione
classica assume perd una connotazione diffe-
rente, perché adesso non & piu possibile pre-
scindere dall'appropriazione nazista dei ‘sim-
boli’. Lantico non & pidl un riferimento e un ri-
fugio sicuro. Una didascalia -How the genious
visualized greek and german accord — and how
this has worked out a hundred years laters135
viene tristemente illustrata da Lurje. Da un lato
il sogno germanico della conquista della classi-
cita, dall'altro, la sua agghiacciante realizzazio-
ne negli anni in cui Lurje compila la sua raccol-
ta: un uomo in divisa, con le insegne naziste
sullo sfondo, presiede a esccuzioni capitali da-
vanti alla calma indifferente di un tempio gre-
co. Sullo stesso foglio, accanto a una Madonna
con Bambino, due gorilla con svastiche arrin-
gano 1a folla — in uno schizzo che rappresenta
una specie di silenziosa e sorda vendetta perso-
nale — mentre, in alte, in un riquadro, una don-
na siede alla finestra in una tranquilla armosfe-
ra classical3®,

Note

L O, Wacrer, Moderne Architektur, Seinen Schillern
ein Fiibrer auf diesem Kunsigebiete, Wien 1895, trad.
it: Architettura moderna e altri scriftf, Bologna
1980, pp. 56-57. Per la versione tedesca del passo ci-
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tato cfr. O.A. Gras, Oto Wagner 1. Das Werk des

Architekten, 1860-1902, Wien-Koln-Weimar 1994, p.

269.

T WaoNEr, Architettura modernd..., 1980, p. 57 e

GRAF, Qtto Wagner. .., 1994, p. 269.

3 tbidem.

4 A, Loos, Aus der Wagner-Schule, «Neue Freic

Presses, 31 luglio 1898, p. 12, ora in Ip. Die po-

temkin'sche Stad:. Verschollene Schriften  1897-

1933, Herausgegeben von Adolf Opel, Wien 1983,

pp. 50-52. Per un catalogo critico degli scritti editi di

Loos si rimanda z 8. Bcxer, Das fivibe schrifistelleri-
sche Werk des Wiener Architekten Adolf Loos, tesi di

dottorato, Heidelberg 1995, La traduzione dei passi

citati, se non altriment segnalato, & di chi scrive. Per

esigenze redazionali € per necessitd di scorrevolezza

del testo ho rinunciato a trascrivere in nota i passaggl

originali in tedesco.

5 A. Loos, Meine Bawuschule, «Der Architekt, 10,

1913, pp. 70-71, ora in In., Trotzden:, Wien 1982 (pri-

mz ed. Innshruck 1931), pp. 64-07, trad. it. La mia
scuola di crchitetturyg, in In., Parcle nel vuoio,

Milano 1993, p. 262. Loos esplicita la sua posizione

in numerosi punti della sua produzione teorica. Cr.

(a solo titolo di esempio) A. Loos, Kumsigewerbliche
Rundschau [, Die Wages 40, 1898, pp. 664-667, ora

in ., Ins Leere gesprochen, Wien, 1981(prima ed,

Paris 1921), pp. 35-40; Glas und Ton, -Neue Freie

Presser, 26 giugno 1898, p. 16, ora in Ib., fns Leere
gesprocken..., 1981, pp. 8893; Architektur, (testo
conferenza, dicembre 1910; pubblicata nella tradu-
zione francese Larchitecture et le style moderne in
dL.es Cahiers d'Avjourdhui-, 1912, 2, pp. 82-92), in
Trotzdem..., 1982, pp. 90-104.

6 Si rimanda a C. CarDAMONE, Foos e il classico,
«Rassegna di Architettura e Urbanisticas, 1996, 89-90,
pp. 153-161.

7 Lo schizzo (ALA, 215) viene riferito al progetio per i
Modenagrinde (1922). Vedi B. Rukscucio, R
SCHAREL, Adolf Loos. Lebert und Werk, Salzburg-Wien
1942, cat. 151.

8 ALA, 217, Nella catalogazione dell’Albertina anche
questo disegno viene messo in relazione con il pro-
getto per i Modenagriinde. Non viene menzionato,
invece, tra i riferimenti pubblicati da Rukschcio e
Schakel (cat, 151).

# Calcoli di Loos per il «orrettos proporzionamento
degli ordini sono presenti anche su alii fogli; ALA,
176, ancora riferito al Modenapark e ALA, 106, £33 e
439, fra gli altri, per il Verbauung der Gartenbau-
griinde (1917).

W Toos, La mia scuola di architettura..., 1993, p.
243. Sono noti i motivi che spingono Loos a iniziare
una propria scuola di architettura alternativa alla
Specialschule dellaccademia, dope la nomina di
Ple¢nik come successore di Wagner, nel 1912, Cir.
RUKSCHCIO, ScHakEL, Adoff Loos..., 1982, pp. [168-
169].

11 Tvi, p. {169].

12 Tvi, p. [170].

15 Sul viaggio in Ttalia di Olbrich si veda E. Gobow, 7

periodo viennese di Olbrich, in J.M. Omric, Jdee,
Architetture e tnterni vienwesi, Firenze 1991, pp. 7-
30, in particolare p. 11: & disegni cseguiti da Olbrich
in Italia non rientrano nello stereotipo dello schizzo
di viaggio dellarchitctto attento a memorizzare, fis-
sandoli con essenziali e rapidi tratti, schemi compaosi-
tivi, motivi formali e soluzioni costrutlive. Da essi tra-
spare un’inclinazione piuttosto pittorica, un piacerg'
del disegno che lo induce a sperimentare diverse tec-
niche e a soffermarsi non di rado su ambienti pittore-
schi, su tipi del popolo e su suggestivi scorci del pae-
saggio. Raramente l'architettura vienc astratta dal suo’:
contesto ambientale per essere atientamente indaga-
ta nelle sue strutture costitutives. Su Hoffmann &
IMtalia vedi i recente contributo di R. Franz, Josef
Hoffmann und Falien, in corso di pubblicazione,
messo cortesemente a disposizione di chi scrive dal:
lautore. Franz fa notare che, nel caso  di:
Architeltonisches von der Imsel Capri, anche
Hoffinann cerca di contribuire alla definizione di un
senso pittorico dell'architertura, come emerge gid dal
sottotitolo dellarticolo (Ein Beitrag fiir malerische
Architekturempfindiingen, «Der Architeke, 1, 1897,
p. 13, :
14 Per una descrizione pitt puntuale dell'itineraric si;
rimanda a Gonou, I periodo viertnese..., 1991, pp.
11-12. 1 disegni che documentano il viaggio in Irali:
di Olbrich sono conservati presso la Kunstbibliothek:
di Bedino e a Darmstade. Dei disegni di Berlino esi!
ste un catalogo critico (Reisestudien 1893-1894, in
K.H. Scumevi, josepb Maria Olbrich. Die Zeich:
nungen tn der Kunstbibliothek Berlin. Kritischer K
talog, Bedin 1972, pp. 18-20, Hdz 10021-10001 €
Vier Skizzenbiicher der Nulfenreise 1893-1894, ivi,
p. 22, Hdz. 10062); zleuni di questi sono pubblicati
nel 1895 nel primo volume di «Der Architektr (10024;
Padua, Sant'Antonio, Ansicht des zweiten Kloster:.,
hofs, tav. 64; 10030, Rom, S5. Apostoli, Blick vom
Mittelschiff auf die Eingangswand, tav. 95; 10048
Rom, S. Maria in Aracoeli, Grabmal des Karding
Albret, tav. 16; 10055, Rom, Palazzo Massimi alle
Colonne, Hof, tav. 48). Per i disegni di Darmstadt ve:
di Joseph Maria Olbrich, catalogo della mostra;
Darmstadt 1983, :
15 .M. Qlbrich a Karl Lanckoronski-Brzezie, 18 no
vembre 1893, ¢it. in Gopol, N pericdo viennese.
1991, p. 10.
W Ivi, p. 11, :
17 E. Smkuer, (U schizzi del viaggio in Talia di Josg
Hoffmann e Josef Olbrich, in Artisti ausiriaci- &:
Roma dal Barocco alla Secessione, Osterveichische
Krinstler und Rom vom Barock zur Secession, catald
o della mostra (Akademie der bildenden Kinsté,
1972), Roma 1972, p. 2, cit. in Gopou, K period:
viennese..., 1991, p. 11
15 Der Architekts, T, 1895, tav, 32.
12 Sui viaggi di Schinkel in Ltalia cfr. K.F. SCHINEED
Reisen wach Italien. Tagebilcher, Brigfe, Zeich
nungen, Aguavelle, a cura di G. Reimann, Berlil
1979. A Capri gid durante il primo viaggio (1803
1803) e poi nuovamente nel setembre 1824
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Schinkel sembra apprezzare soprattutto la pittoricita
delle vedute (ivi, pp. 73, 94 € sgg.).

2 7. HorrMaxsN, Archifektonisches von der Insel
Capri..., 1897

2 Ihiden: «L'ambiente, quasi sempre unico, & delimi-
tato da muri bianchi e luminosissimi, con finestre
piccole e profonde per via della luce troppo intensa.
Una cupola ribassata o una volta a botte fanno da co-
pertura. Vi si accede attraverso il cortile, per una sca-
la ampia, con uno spiazzo davanti € un pergolato, i
vari spazi i servizio, pilt o meno importanti, sonc
raggruppati titl'intorno, in una disposizione pittorica
che offre diversc zone d'ombra, costituendo sempre
un'immagine unitaria e-conciusa che risalta con chia-
rezza contro il cielo azzurro o lo sfondo scuro delta
montagna, con i suoi colori delicatl e il suo profilo
semplice,

2 EF. Sexier, Josef Hoffmann 1870-1956, Milano
1651 (prima ed. Salzburg-Wicn 1982), p. 33,

B thidem. Molti dei disegni vanno dispersi dopo la
seconda guerra mondiale. Sul viaggio in Italia di
Hoffmann vedi anche Seter, Gii schizzi, .., 1972,

#* SpkimR, Josef Hoffmann..., 1991, p. 26 e p, 294. 11
progetto Forum Orbis insula pacis viene pubblicato
su <Der Architekt, I, 1805, pp. 53, 55-56, tavv. §3-94.
 La ricostruzione potrebbe in effetti essere parziale
(cfr. nota 23). Alcuni dei disegni di viaggio vengono
pubblicati su «Der Architekt nel 1897 (11, pp. 1 e 13-
14}, aliri solo da Sekler nel 1972 (Spkrer, GF schiz-
zih.., 1972).

26 SpximR, Josef Hoffmenn..., 1991, p. 34,

27 Ihidem.

% Sexier, fosef Hoffmanwm..., 1991, p. 125. 1l riferi-
mento € a villa Beer-Hofmann, il cui progetto viene
approvato nel settembre del 1905 (ivi, p. 341). Gii
nel 1901, per la Winerausstellung dell’Osterreichi-
sches Muscum f(ir Kunst und Industrie, Hoffmann
propene arredi Biedermeier.

2 Tvi, p. 168.

30 Hoffmann utilizza fasce scanalate (lesenc) in villa
Ast (1909-1911), nella colonia di ville a Kaasgraben
(1912-1913, come lesene angolari), in villa Bernatzik
(1912, solo al secondo livelle) e in wvilla Skiwa
Primavesi (1913-1913); come pilastri scanalati in un
progette per la biennale di Venezia del 1912 (edificio
a pianta centrale, con finestre termali, pilastri scana-
lati & timpano; una seconda versione presenta tratti
invece paleocristiani ¢ antichi nell'impianto centrico
otagonale), nel padiglione austriaco a Colonia
(1914); come elemento decorativo esteso 2 tutta la
parete negli interni del Palais Stoclet, nell’allestimen-
to per Pesposizione dsterreichisches Kunsigewerbe
del 1911-1912 e nella Frihjabraussteliing del 1912
(entrambe presso 'Osterreichisches Museum  fiir
Kunst und Industrie),

51 Franz, Josef Hoffmann.,. £, 2

3 8u Pleénik e Mwlia cfr. M. Pozzerro, Joge Plecnik
¢ la scuola i Wagner, Torino 1968, pp. 21 sgg., D.
PrErOVEER, Josef Plecnik. Wiener Avbeiien von 1896
bis 1914, Wien 1979, pp. 37 sgg., P. KRe&i, Flecnik.
Leitura delle forme, Milano 1993, pp. 17 5gg., € So-

prattto . STerk, Arb. JoZe Plecnik v ltaliji Lubiana
1967.

¥ Cfr. ad esempio Krréil, Flecnik..., 1993, p. 19, e
Pouzerto, Jode Plecnik. .., 1968, pp. 29-30. Per i dise-
ghi del viaggio in Imalia che Pleénik espone all Aka-
dermie nel 1899, cfr, M. Drrcer, Die neue Bauschule.
Ausstellung der Schiiler Otto Wagners, Ver Sacrums,
I, 1899, 8, p. 22, cit. in PRrELOVEEK, Josef Plecnik. ..,
1979, p. 37.

34 Tvi, p. 31. Sto pensando intensamente all'intonaca.,
Ho la sensazione che sia meglio lasciare perdere
questo pasticcio, che oltretuito si stacea; la pictra e il
mattene, s¢lo questo & giustos, Diario da Bologna, 16
gennaio 1899, ora in SIEIE, Arb. Jode Plecnik. ..,
1967, p. 106,

¥ PozzRTIO, Jode Plecnik..., 1968, p. 23 (da Torino),
ora in Srmik, Arb. fode Plecnik. .., 1967, p, 49.

36 «Der Architeke, II, 1896, tav. 85,

37 Der Architekt, IV, 1898, tav, 29.

38 Cfr, ad esempio, il Marmorkandelaber von By
barini, in Museo Pius Clementine im Vatican in
Rom, secondo un tilievo di Robert Oerley {Der
Architekt, TV 1898, p. 5).

#* Diversi aliievi di Konig frequentano le Meisier
klassen di Wagner all’ Akademie: Franz Bohm, Josef
Costaperaria, Max Fellener (che in effetti studia pri-
ma all'Accademia e si perfeziona poi con Kénig),
Anton  Floderer, Hans Fritz, Justin Fukala, Rolf
Geyling, Alfred Kinski, Oskar Laske, Anton Nothaft,
Emil Pirchan, Ivan Vumik, Hugo Wanderey, Karl
Wolschner, Rudolf Wondracek, Hugo Zimmermann.
Aliri si perfezionano allAccademia con Friedrich
Ohman, a sua volta allieve di Konig: tra di loro @
anche Oskar Wlach, Vedi T'elenco degli allievi di
Koénig pubblicato da M. KrisTay, Carl Konig 1541-
1915. Ein neubarocker Grofstadiarchiteki in Wien,
Wien 1999, pp. 144-145.

W, SopoLka, Principles of Design, dattiloscritto ine-
dite, 1970, conservato nella Avery Library, Columbia
Tniversity, £. 363, Il passaggio & tratto da una sorta di
breve introduzione che Sobotka antepone, in appen-
dice, alla traduzione della corrispondenza scambiata
con Frank tra il 1942 e i 1966. Sul ruolo di Carl
Konig come educatore, per lintera generazione dei
Moderne, cfr. M. WELzZIG, Josef Frank 1885-1967. Das
architeltonisches Werk, Wien 1998; su Carl Kénig il
contributo pit recente & lo studio di Kmsraw, Carf
Kdnig..., 1999. Un articolo di Marco Pozzetto, nel
1984 — Karl Konig e gli architetti del Politecnico, in
Le arti a Vienna, catalogo della mostra (Venezia), a
cura di M, Marchett, Milanc 1984, pp. 563-564 — -
potta per primo Iattenzione sull'architetto. Kristan
segnala inoltre due tesi di laurca discusse nel corso
degli anni novanta: U, Proxor, Die Geschdfishduser
der Wiener Innenstadt von 1910-1914 und ihre ar
chitekturgeschichiliche Vorausselzungen, Universitit
Wien, Kunsthistorisches Institut, 1991, e ], BRaND-
STETTER, Karl Kimig 1841-1915. Das crchitektoni-
sches Werk, Universitiii Wien, Kunsthistorisches
Institut, 1996.
41 Josef Prank a Walter Sohotka, Stoccolma, marzo
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[sic] 1962 in SoBoika, Principles of Design..., 1970, f.
400.

2 Ihidem.

43 Per la figura di Katl Mayreder vedi soprattutto, nel-
Parchivio della Technische Universitit di Vienna, il
Peisonalakt Mdayreder Karl 797 al cui interno sonc
conservati i curricula che Mayreder é tenuto a conse-
gnare ogni cinque anni nel corso della sua carriera
dccademica. Per una biografia schematica ofr, il para-
grafo Karl Mayreder, In appendice a C. CARDAMONE,
La iradizione classica wegli scrittl di avchifettura di
Josef Frank, tesi di dottoraio, Universitd degli Stdi di
Firenze, a.a. 2001-2002, pp. 350-353. Mayreder per
ptimo tiene lezioni di wrbanistica al Politecnico, a
partire dallanno accademico 1901-1902. Nello studio
di Mayreder lavora Adolf Loos, di ritorno dagli Stati
Unitl, nel 1894: cfr. Ruxscrcio, Schakes, Adolf Loos...,
1982, pp. [35-38].

W Lektionskatalog, Studienpidne und Personalstard
der Technischen Hochschule in Wien fiir das
Studienjabr 1903/1904, Wien 1903, pp. 37-38 (o
136): «A. Compiti generali delarchitettura dal puato
di vista tecnico e artistico, B, Forme decorative deri-
vate dalle arti tessili per 'accentuazione di euritmia,
sitnmetria, proporzione e direzione. C. Le forme arti-
stiche classiche della ceramica. 1. delia tettonica. E
della sterectomia. F. 11 tempio greco e gli ordini gre-
ci. G 1l tempio romane, gli ordini e il sistema ad arcc
dei romani». Vedi anche K. Mavyrepir, Die Lebrkanzel
Juir architektonische Formenlebre, architekionisches
Zeichnen und malerische Perspektive, Kollegium fiir
Stédtebau, in Die kk Technische Hochschule in
Wien 1815-1915, a cura di J. Neuwirth, Wien 1915,
pp. 528-529: Je lezioni di Architekionische
Formeniebre |...] si concentranc soprattutto sull'ope-
ra di Gottfried Semper Der Syl in den technischen
Kiinsten [sicl, I contenuti e gli argomenti sono stati
comundue pitt volte riadatiati e ampliad da Konig
con riferimento alle esigenze delle lezioni ex cathe-
dras.

5 Berichr iiber die feieviiche Inauguration des filr
das Studievjabr 1901/1902 gewdhlten Kectors o. 6.
Professors der Baukunst Carl Kénig am 26, Oclober
1901, Wien 1901, sopratiutto p. 47, ora in Kwsran,
Carl Konig. .., 1999, p. 39.

% K. Hotey, Karl Konig, Mitteilungen der Zentral-
Vereinigung der Architekten-, 12, 1915, p. 1, cit. in
Kuistan, Carl Kdndg. .., 1999, p. 18.

@ Berichi..., 1901, p. [52], ora in Kristan, Carl
Konig.. ., 1999, p. 41.

4 11 discorso di Konig viene pronunciato nel 1901,
slamo proprio negli anni in cui si forma la generazio-
ne dei cosiddetti Moderne e quesio permette di ipo-
tizzare che si tratti oi argomenti sviluppati nel corso
delle lezioni e che dovevano costituire una sorta di
patrimonio comune. Una testimonianza di Max
Fabiani (Karl Konig. Gedenkrede, gebalien in der
Zentralvereinigung der Avchitekiens am 14. Mai 1.
S “Wiener Bauindustrie Zeimngs, X331, 1914-15, 38,
p. 6D e un articolo sulla Neue Freie Presse
{(Professor Karl Konig 70. Gebuwistag, Neue Freie

Presses, 2 dicembre 1911, p. 9) documentanc un s

mile atteggiamente di Konig anche nei rapporti con’
gli studenti: non si tratta di imporre un determinato”

vocabolaric formale, che sia quello dello storicismo
o dell’architettura moderna, ma solo della ricerca dj
un ‘ordine’ (cfr. Kristan, Card Kénig. .., 1999, p. 25). -
4 Bericht..., 1901, pp. 54-55 (Kristan, Carl Konig..
1999, pp. 41-42).

30 Faplani, Karl Kénig..., 1914-15, pp. 60 sgg., cit. in.
Kristan, Carl Kéiig..., 1999, p. 20.

M Hotky, Carl Kénig..., 1915, p. 10, cit. in Kristan,
Car! Kénig. .., 1999, p. 26. Konig & in effetti allieve di,

Friedrich von Schmidt, ma sembra abbastanza evi-.

dente, da alcuni dei passaggi del Rektorrede, una na-
turale avversione per il neogotico.

32 TU, Personalakten Konig, Standestabelle, curricu-

lum 12 maggio 1913, f. 1u
55 8i ha notizia, inoltre, di alcune escursioni a pil

breve raggio: a Satisburgo nel 1886 (Bericht tiber die.
am 15 October 1887 stattgefundene feierliche
Inauguration des filr das Studienjabr 1887-1588°

Rectors Franz Ritter von Riiba, Wien 1888, p. 47), ¢

visite a edifici viennesi nel 1907-1908 (Bericht tiber:
die feterliche Inauguration fitr das Studienjabr
1908-1909..., Wier: 1909, p. 60). i
4 Berich? diber die am 13. October 1879 staiigefun:
dene feierliche Inauguration des filr das Studienjakr’
Andreas:
Kornbuber, Wien, 5.d.: Rede des abtretenden Reclors.

1870-1880  gewdbiten  Rectors Dr.

Dw. Hugo Franz Brachelli, pp. 17-18 (il corsivo & di

chi scrive): 11 viaggio del 1879 risulta relativamente
ben documentato anche dalle incisioni che compaio-

no nelle «Publikativnen des Vereines Wiener

Bauhiitter: il «portale di casa Sanmicheles [sic] a
Verona (Bd. XIV, tavv, 3-4), il Tempic di Giove (Bd.:
XV, tavy. 1-2; Bd. XXI, tavv. 49-50), il Palazzo mu-’
nicipale (Bd. XIII, tavv. 3-4) ¢ un palazzo a Brescia:
(Bd, XV, tav. 5), la copia del progetto di Peruzzi per-:

il 8an Petronio (Bd, XVII, tavv, -7,

55 Bericht iiber die am 10. October 1885 stattgefun-.

dene feterliche Inauguration des fiir das Studienjoah

1885-1886 gewdbiten Rectors Jobh. G. Schoen, Wien:
1886: Excursionen im Studienjabre 1884-1885, p.-
31. Un’indicazione pitl precisa sulla data del viaggio
proviene dalle «Publikationen des Vereines Wiener:

Bauhiitter, XX, 1893, tav. 6.

36 Bd, XIX, tavv, 9-10 (Dom won Como. Chor /
Querwand) e Bd. XX, tav. 6 (Grundriss des Domes::

voyt Como).

57 1| viaggio & documentato attraverso diversi disegni’
del tempio di Augusto e dell’'arco dei Sergi. Per Parco:
di Augusto cfr. Bd X, tavv. 41-42 (Kapitel vom
Tempel des Avgusius zu Pold) e Bd X, tavv. 21-22.
(Restarurirte Ansicht des Augustus-Tempel in Pola:;

nach der Originalzeichnung des Hr. Prof. Carl
Kinig). Per Parco dei Sergi cfr. Bd. X, tavv, 31-3
(Restaurivte Ansicht vom Monumente der Sergier =

Polay ¢ Bd. XII, tavv. 34 (Vom Monumente der:

Sergier zu Pola, Porta Aured); si veda inoltre il rilie

vo di Villa Trissini bei Vicenza, Bd. ¥, tavv, 24-25 €,

della Rosenkranz-Kapelle in Venedig, Bd. X, tav. 23.:
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% Loggia del Consigliv in Padova (Biagio Rosseti),
Bd. XlI, tavv. 6-7; Bd. XVII, tavv. 4-5 (Fagade der
Kirche Sa. Maria tn Organo in Verona),

% Thire i der Sala dell’'Orologio im Paluzzo
Vecchio zu Flovenz, Bd, XU, [tavv. 23-24]; Detail der
Facade vom Palazzo Bevilacgua in Verona, Bd. X1,
tav. 16.

60 Bd, XXIN (1898), tavv. 11-12.

61 Bd. XXII (1898), tav. 8 (Palazzo Faniuzzi in
Bologna) e tav. 13 (Bologna, Casa Tacconi Bovd),

62 Bd, 304GV (1900).

63 Bd, XXIIT {1898), tavv. 21 (Von der Porta del Lido
in Venedig) c tavv. 44-45 (Palazzo Bartolind.

61 Nel 1864, allinizio della carriera, su incazico di un
organo imperialregio, la Central Commission zur
Erforschung  wund Erbaltung der Baudenkmale,
Konig rileva la cripta di San Marco a Venezia e la ba-
silica di San Zeno a Verona. Cfr, TU, Personalakien
Konig, Standestabelle, curriculum 12 maggio 1913, f.
1r.

65 Bericht iiber die am 14, October 1891 statigefin-
dene felerliche nauguration des fiiv das Studtenjohr
1891-1892 gewdbiten Rectors Jobann Radinger,
Wien 1892; Excursionen im Studienjabre 1890-
1891, p. 31.

6 Bericht tiber die am 14. October 1893 stattgefin-
dene felerliche Inauguration des filr das Studienjahr
1892-1893 gewdblten Rectors Dr. Framz Toula,
Wien s. d., p. 59. B

57 Bericht tther die am 19. October 1895 statigefun-
dene feierliche Inauguration des fiir das Studienjabr
1895-1896 gewdhitenn Rectors Friedrich Kick, Wien
1895, p. 46.

68 Bd. 1I-1, tav. 2 (Pianta del Duomo di Firenze,
1863-64y;, tavv. 5, 23-24 (Logpia dei Lanzi zu
Flovenz); tavv. 6-27 (Bigalio in Flovenz); tav. 13 (se-
zioni del duomao di Firenze),

6 B, M-1 tav. 32 (Palazzo Strozzi) e tav, 44 (Hof
des Palazzo Strozzi in Florenz).

0 Bd, IV-1, tavv, 4344 tavv. 49-51 (Facciata di §.
Maria Novella).

71 Bd. KVII, tavv. 8-5.

72 Bd. XX, tav. 17 (Firenze. Campanile di Badid),
tay. 44-45 (Paldzzo Bavtofin).

73 Bd. O-1, tav. 3 (Geldnder am Altar der Kivche Or
San Michele zu Florenz)

74 Bd. XXIV, (Lettner dus der Kirche St. Miniato bei
Florenz),

75 Bd. XXTI1, tav. 9 (Kanzel aus 8t Croce in Florenz).

7 B, IV-1, tav. 65 (Brumnen in der Sakristel der
Kirche §. Lovenzo in Florenz), tav. 73 {(Brunnen in
der Cerlosa bei Flovenz [..] Wandgetafel in der
Sakristei der Kirche Sta., Croce in Florenz).

77 Bd. XX, tav. 3 (Grabmonument des Conte Ugo in
der Badia zu Florenz),

78 Bd. XXIII, tav, 16 (Firenze chiesa di S. Trinita.
Detail vom Abschluss-Gitter der Capella Bartoling
Salimbeni),

7% Bd. XDV (Fenster in Florenz - via de’ Ginord),

80 Bd. VII-1 (Rabmen eines Altarbildes tn St. Spirito
zit Florenz).

8 TU,  Skizzenbldcke, Zeichnungen Federico
Leonhard (senza numero i inventario): il materiale
consiste in due blocchi di 32 fogli I'uno e in una serie
di fogli sciolti non numerati, a matita ¢ acquerello,

82 I riferimento &:al’ f. 10w datato datato 23.11.83
{Palazzo Serristorl) e 27.11.83 (Santissima Annunzia-
ta) del blocco che porm sul frontespizio come indica-
zione Federico Leonhards.

5 Ivi, f. 8~ Tra Fiescle ¢ Firenze Leonhard disegna,
oltre alla Badia Fiesolana, il Franciskanerkloster in
Fiesole (21.11.81, f. 8u), S. Domenico di Fiesole
(21,11, £ 99 e Lz Certosa (22.11, f. 9r¢, f. 109); il gid
citato Palazzo Serristori e la Santissima Annunziata (f.
10w, Santa Croce (28.11, . 11n 7,12, f, 14r¢), Piazza
Santissima Annunziata (30.17, f. 114), la Madoenna
delle Carceri a Prato e il duomo di Prato (3.12, f.
12, la villa di Poggio a Cajano (3.12, f. 124): Palazzo
Vecchio (8.12, £ 155, Santo Spirito (19,11, f. 28¢), via
Porta Rossa (f. 314). Tra i disegni sciolti e non nume-
rati (ad acquerelle, se non indicato diversamente)
cinque riguardanc Santa Croce e il suo complesso
(Kanzel, 27.11; Grabmel 28,11, & matita; Grabmal -
Desiderio da Settignano, 28.11; Vorballe der Cupelia
Pazzi, 7.12; Capella Pazzi, 8.12), altri cinque gli
Uffizi (due a matita) ¢ uno la sacrestia di Santo
Spirito (30.11, a matita).

# Disegno a matita su foglio sciolto non numerato.

8 Disegno 2 matita non mumerato di Palazzo Stanga
a Cremona, del 10 ottobre 1883; sei disegni a matita
(altare maggiore di San Francesco) e un acquerello di
Brescia (Madonna dei Miracoli), tra il 12 e 1 14 oito-
bre; un acquerello del S8an Lorenzo a Milano, datatc
27 ottobre.

5 [ numetrosi disegni di Genova sono realizzati tra il
3 ¢ il 13 novembre; a Pisa Leonhard si ferma forse so-
lo due giomi, 15 e 16 novembre (cfr. blocco
«Friedrich Leonhards, ff. 4761).

¥ Quattro disegni ad acquereilo non numerati di pa-
lazzo Ducale (due della sala dei Marmi, 1.10,83 ¢
3.10; uno della sala della Storia naturale, 7.10; uno
della camera di Giove, 5.10) e tre di palazzo del Te;
«Stanzines (6.10), 1a camera dello Zodiaco (7.10), la
camera di Fetonte (9.10).

8  Hermann Herdtle (1848-1926) insegna alla
Kunstgewerbeschule OQrnamentales Zeichnen tra il
1876 e il 1877, ¢ poi alla Fachschule fiir Architektir
fino al 1913. Vedi G. FrED, Kunst und Iebre am
Beginn der Moderne. Die Wiener Kunstgewerbe-
schule 1867-1918, Salzburg-Wien 1986, p. 395.

89 MAK, Kunstblittersamminng, Hermann Herdde,
Ttalienische Fritbrenaissance Decken, K1. §301/1-10,
in particolare 8301/6-10. I disegnl, realizzati sulla ba-
se di schizzi in loco di Herdtle, sono datati in effett
alla seconda metd degli anni Ottanta. 5i tratta di cin-
que acquerelli del palazzo Ducale (Bemalte Holz-
decke aus dem Palazzo Ducale in Mantua, 8301/6,
Oct. 1884; 8301/7 Juni 1881; Theil einer Decke aus
dem Palazzo Ducdle in Mantud, Zimmer des
Isabelia d'Este, 8301/8 Qct. 1887; 8301/10 Nov. 1887;
Decoration  eines Tonnengewdlbes im  Palazzo
Gonzaga, archivio reale; in Mantua, 8301/, Juni
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1884).

90 RUKSCHCIO, SCHAKEL, Adolf Foos..., 1982, p. [170].

91 MAK, Kunstblittersammiung, Hermann Herdtle,
K. 8284 (Aus S Trinita in Florenz, Weibiwasser-
Becken, malita), 8285 (Aus der Cerfosa bei Florernz.
Weibwasser-Becken in der Krypta, matita ¢ inchio-
sro).

92 Tvi, K1, 8286 (Aus der «Operar des Domes in
Flovenz, Carlouche in Stefn, matita).

9 Ivi, K.I. 8268/1-2; si tratta in effetti delia tomba del
marchese Ugo di Toscana, sottc la cantoria della Ba-
dia Fiorentina.

o Ivi, KI 8209 (Aus dem Hofe des «Bargellor in
Florenz, in Stein gemeiseltes Wappen eines ebemal.
Podestd von Florenz im Jabre 1473, matita), 8271
(Robbia Altarchen Bargellor in Florenz. Cassa-ban-
ca ~Bargellor Florenz, Aug. 75, matita), 8278.

95 Ivi, K.I. 8274/1-3 {Pensiermoliv aus dem Polazzo
Vecchio in Florenz von Giuliano di Baccio d’Agno-
lo, matita ¢ acquerello; Decke aus dem Palazzo
Vecchio in Flovenz, Michelozzo 15. Jb, matita; Decke
aus dem Palazzo Vecchio in Flovenz, Sala dell'n-
dienza v. Michelozzo und Benedetio da Majano,
Ang. 75, matita).

% Ivi, K.I 8275, 8277.

77 v, K1 8282,

% MAK, Vorbildersammilung, 314 B. Allinterno dj
un’altra filza (VS, 282 B) sono conservate due foto di
codici albertiani, ma l'interesse sembra limitato alla-
bilita del minfatore, Marco Attavante, nei capolettera.
98 TU, Rigorosen-Journal, n. 2/4 ex 1911/12 (discussa
il 16 febbraio 1912). Cfr. Vorwert des Heransgebers,
in feonm Battista Alberti’s zebwn Biicher ilber die
Baukunst ins Deutsche tibertrdgen eingeleitet und
mit Anmerkungen wnd Zeichnungen versehen dur-
ch Max Theuer, Wien-Leipzig 1912, pp. XXI-XXIIT:
Sono grato innanzitutto af miei due ilusts referentd
presso la Tecknische Hochschule per i numercsi ¢
preziosi suggerimenti: 1'Hofrat professor Carl Konig,
che ha messo a mia disposizione, con straordinaria
disponibilitd, non solo Ja copia in suo possesso del-
Fopera di Alberti nell’edizione di Strasburgo del
1541, ma anche gli appunti manoscritti usar da Karl
von Litzow per le sue lezioni; 'Hofrat professor
Josef Neuwirth, che mi ha assistito e sostenuto con i
consigli di un valide storico dell’atchitetrurar. In que-
sta sede & possibile soltantc un accenno agli influssi
della scuola di Vienna di storia dell’arte nella lettura
del rinascimento da parte degli architetti a inizio se-
colo. sistono aleune figure di mediazione sulle quali
€ possibile continuare le ricerche: Cyriak Bodenstein,
ad esempio, che insegna Kumstgeschichte zlla
Technische Hochschule negli anni in cui anche
Strnad, Frank e Wiach seguono le classi di architetmu-
ra e che si & formato all Undversitdt con Thausing;
Max Dvo_ik ¢ Heinrich Swobaoda, che Theuer cita
nellintroduzione della sua traduzione di Alberti;
Dagobert Frey, che studiz a sua volta alla Technische
Hochschule, di soli due anni pill anziano di Frank;
Hans Tiezte, Ludwig Hevesi, Hans Ankwicz von
- Kleehoven; Wolfgang Born, Max Frmers, questulti-

mo allievo di Strzygowski, tutti storici dell’arte che s
cccupano di architettura contemporanca; Max Eisler,”

molto vicino al kleiner Krefs raccolto intorno a Strnad’
e Lurje, che ha una formazione come storico dell'arie
e inscgna all' Uiiversiidt. Alcuni spunti per ia ricerca’;
possono provenire da 5. DIMITRIU, Rapporti con Lar-

chitetture contemporanead, in La scuola viennese di
storia dell'arte, Gorizia 1996, pp. 101-106.

W¢ Per una discussione pit approfondita di questa:
aspetto della Rezgpbrion dell'architettura classica si ri-

manda a Cavvamong, La tradizione classica..., 2001-

2002, passim. Per quanto riguarda Fabiani, ¢ docue-"
mentato un suo viaggio a Rimini nel 1907, con gli

studenti del politecnico, che potrebbe avere avuto il -

San Francesco come meta (WeLziG, Josef Frank.,

1998, p. 15, TU, Personalakien Fabiani, Dienst-

tabelle nr. 381, Blatw 2, curriculum giugno 1916},
L'interesse di Fabiani per le architetture albertiane ri-
sulta evidente anche in un documento del 1918: si
tratta di trovare un sostitute per il corso di Bawkinst
I che Fabiani non pud pitt seguire; Fabiani propone

esplicitamente Theuer come suo supplente: «Chi seri- -
ve vede percid nel dott. arch. Max Theuer un ele-

mento particolarmente idoneo per questo scopo,
avendo egli gid in precedenza sostituito con compe-
tenza lo Hofrat K. Konig durante alcune lezioni e

avendo egli lavorato negli stessi campi della storia -
dell’artes, cio®, come aggiunge in nota, da traduzione

di Leon Battista Alberti e gli studi sul tempio dorico-
(TU, Persondlakien Fabiani, an das hochlébliche
Rektorat der k.k. Technischen Hochschule in Wien,
16 Miirz 1918),

101 1, ¥RaNK, Ueber die urspruengliche Gestalt der kir- :

chlichen Bauiten des Leome Buttista Alberti, 1910, TTJ,
304-1909/10.
W2 Tvi, pp. 56-57.

195 J. FrANK, Vom neuen Stil. Ein Interview von jJosef
Frank, Baukunst, 111, 1927, 8, ora in josef Frank

1885-1967, a cura di J. Spalt, H. Czech, Wien 1981,
p. 178.

104 Cfr. O. Steevab, Kuliur und Form. Vortrag des
Herrn Professor Stradgd am 12, Jdnner 1918, dattilo-

scritto, Bibliothek der Universitit fir angewandte -

Kunst Wien, 7723, ff, 2520,

105 Anche la Vorwort des Herausgebers nella tradu-
zione di Theuer del De re aedificatoria pud essere
letta in questo senso. 5i pensi all’accento posto da
Theuer sulle «kubische Raumgesctzter che informano
I'architettura albertiana, o alla traduzione del termine
wutilfitas corne ZweckmdSigheit (Tiguer, Einleitung, in
Leon Battista Alberti’s zehn Bilcher..., 1912, p. X1~
VID): «in tulti gli edifici & presupposto imprescindibile
che il disegno proceda funzionalmente [*zweckent-
sprechend”] dallinterno allesterno. Non solo i singo-
li spazi devono succedetsi in maniera armonica, an-
che le misure della stanza devono avere tra di loro
precisi rapporti. “Qui per la prima volta 'architettura
del rinascimento diventa chiaramente e consapevol-
mente architettura di spazio e i volume™ Gvi, p. L).
Il linguaggio utilizzate per la descrizione delle archi-
tetture di Alberti risulta straordinariamente ‘moder-
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no'. Gid nel De re aedificatoria sarebbero contenuti,
infatti, precetti attualissimi: costruire dall’intemo ver-
so Testerno, con un’attenzione particolare per ia di-
sposizione di masse e volumni e per le regole propor-
zionali nel dimensionamento tridimensionale degli
spazi. :

105 Per una trattazione piu dettagliata cft. la sezione
La tesi di dotiorato di Frank in CARDAMONE, La freidi-
ziowe classica. .., 2001-2002, pp. 71-86.

W07 \GeLG, Josef Frank. .., 1998, p. 21.

108 Von der Kirche S. Annunziata in Florenz Schnitt
durch die Tribuna und Grundriss (tav. 1), Ven der
Kirche S. Pancrazio in Florenz Lingsschint d. die
Kapelle Rucellai und Ansicht des Heiligen Grabes
(tav. 2}, Von der Kirche 5. Sebastiono in Maniua
Haupiansichi der Kirche (tav, 3); Von der Kirche S.
Andrea in Mantua Ansicht der Vorballe (tav. 4), Von
der Kirche S, Andrea in Mantua Laengsschnitt dur-
ch die Kirche (tav. 3); Von der Kirche S. Francesco
in Rimini Vorderansicht der Kirche (tav. 6); Von der
Kirche S. Francesco in Rimini Ansicht der vechien
Seite der Kirche (tav.7); Von der Kirche S. Francesco
in Rimint Lengsschnitt durch die Kirche (tav.8); Von
der Kirche S. Awndrea in Mantua Grundriff der
Kirche (tav. 9) Von der Kirche S. Pancrazio in
Flovenz Lingsschwitt durch die Kapelle Rucellai und
d. Heilige Grab u. Grundrif (av. 10); Von der
Kirche S. Francesco in Fano Ansicht und Grundrif
vom Grabmal des Pandolfo Malatesia (tav,11); Von
der Kirche S, Sebastiano in Mantua GrundrifR des
Unterbaus und des Kirchenraums (tav, 12); Von der
Kirche 5. Sebdastiano in Mantua Ldngsschnitt durch
die Kirche (tav. 13); Von der Kirche 5. Andrea in
Mamtua Querschniit durch die Kirche (tav. 14); Von
der Kivche S, Francesco in Rimini Querschnitt durch
die Kirche (tav.13);, Von der Kirche S. Martino a
Gangalandi bel lastra o Signa Ansicht und
Grundriss des Ghors (tav. 16); Von der Kirche S.
Pancrazio in Florenz Vorderansicht des Heiligen
Grabes in der Kapelle Rucellai (tav. 17 Von der
Kirche S. Francesco in Rimini Grundviff der Kirche
CGav., 18); Von der Kirche §. Andrea in Mantua
Grundrifs und Innenansicht der Grabkapelle des
Andrea Mantegna (tav, 19); Von der Kivche S. Maria
Novella in Flovenz Vorderansichi der Kirche {tav.
200,

102 Concludere la propria formazione con una disser-
tazione non & una scelta consueta per gli architetti
che studiano alla Technische Hochschude nel primo
decennio del novecento. 1l titolo di Dokior der tech-
wnischen Wissenschafien & stato istituito soltanto nel
1901, delle ventotto tesi che vengono discusse fine al
1519, sedici hanno un tema storjeo (4 dati provengo-
no da un'analisi dei ttoli pubblicat in Abband-
lungen des dsterveichischen Dokumentationszentrum
Sfiir Technik und Wirtschaft, Heft 26: Die Disserta-
tonen der Technischen Hochschule in Wien aus den
Jabren 1901-1953, Wien 1955, pp. 27 sgg). Sono sol-
tanto due le tesi sul rinascimento italiano, se si esclu-
de il lavoro di Hermann Egger sulla collezione dei di-
segni di architettura della bk Hofbibliothek viennese

(ivi, p. 29: Kritisches Verzeichnis der Sammilung ar-
chitektonischer Handzeichnungen der kk  Hof
bibliothek in Wien, discussa nel 1903): quella di
Frank, appunto, discussa nel 1910, e quella di Max
‘Theuer, presentata I'anno successivo. Tra { dottori al-
la Technische Hochschule nel primo decennio del
novecento ¢i sono Max Fabiani, Dagohert Frey, Emil
Artmann, Stefan Fayans, Kail Holey, Emil Tranquil-
Lini.

16 Su QOskar Sunad vedi O. NIEDERMOSER, Osker
Strnerdd 1876-1935, Wien 1965, e Der Architekt Oskar
Strnad, a cura di ], Spalt, Wien 1979,

N1 WELZIG, Josef Frank..., 1998, p. 32.

12 Tvi, p. 82.

131, 2/093-1901-11.

114 Secondo una segnalazione della direttrice dell’ar-
chivio, Juliane Mikoletsky, i disegni si trovano attual-
mente a far parte di una collezione privata, Sulla tesi
di Strnad cfr. anche la tesi di laurea di Ulla Weich
(Zu Lebre, Theorie und Arbeften von Oskar Strrad)
discussa al Runsthistorisches Institut dell’Universitd
di Vienna nel 1994.

115 TU, 2/148 - 1901/11, Rigorosen Jouwrnal, n, 148,

116 Dralla lettura del testo risulta che le 83 pagine dat-
tloscritte (su carta velina) eranc otiginariamente in-
tegrate da una serie di foto e da 13 tavole ad acque-
relle, Lintero apparato iconografico & andato perdu-
to, ma & possibile ricostruire un indice delle tavole:
1. Battistero, 2. Badia Fiesclana, 3. San Minjato al
Monte, 4. San Andrea Isicl a Empoli, 5. $an Jacopo, 6.
Cappella di San Salvatore arcivescovado, 7. [7], 8.
Duemo di Santa Maria del Fiore: transetto meridiona-
le, particolare, 9. Santa Maria Novella, 10. Duomo di
Pisa: campanile, particolare, 11. Duomo di Prato,
portali laterali, 12. San Domenico a Prato 13, Santa
Maria delle Carceri.

137 TU, Oskar Wiach, curriculum vitae.

18 Testo di riferimento, pur senza che Wlach ne con-
divida le posizioni, & A, HILDEBRAND, Das Problem der
Form in der bildenden Kunst, Strassburg 1893 (trad,
it. 7l problema della forma, Milano 1996).

W% Q. WracH, Die farbige Inkrustation..., 1906, p. 4.
120 Ivi, p. 8. Semper viene citato espressamente in di-
versi punti (ivi, pp. 9, 12, ad eserupio).

121 Tvi, pp. 79 sgg.

122 Ivi, pp. 79-82.

123 Alla Techwische Hochschule studiano oltre Josef
Frank (dal 1903 al 1907), Oskar Strnad e Oskar
Wlach, anche Viktor Lurje, Walter Sobotka e, proba-
bilmente, Huge Gorge: in un cusiculum di Gorge
conservato pressoe l'archivio della Dniversitdit fiir an-
gewandte Kunst, dove Gorge & assistente per i corsi
di Strnad, (Personalakten Hugo Gorge, Personal-
Standestabelle, Schuljahr 1910-1911), Gorge afferma
di avere frequentate per tre semestri la Technische
Hochshule., Una verifica attraverso i cataloghi degli
iscritti presso l'archivio della Technische Universitdit
ha dato perd esito negativo: va detto, perd, che sono
state prese in considerazione soltanto le annate im-
mediatamente successive al 1901, quando Gorge
avrebbe avato 18 anni, ¢ non & da escludere che si
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sia iscritto in un momentc successivo. Forse in segui-
to, Gorge 2 all' Akademie der bildenden Kinsten nel-
la classe di Ohmann (alcuni progetd sono pubblicati
in Arbeiten aus der Obmann-Schule 1907-1909.
Spezialschule fiir Architectur des Herrn Oberbaurel
F. Obmann an der kk Akademie der bildenden
Kunste in Wien, Wien [1910], tavv. 23-25) con
Friedrich Ohmann, tra il 1903 e il 1910, collabora an-
che Stmad.

124 Y, FiscHEL, Die Ausstellung Osterveichischer
Kunstgewerbe im k.l dsterreichischen  Museimn,
Kunst und Kunsthandwerk», XIV, 1911, 12, pp. 626-
627. Ci sono altd allestimenti che Fischel giudica
classicheggianti, ma per alire ragioni: l'atrio ¢i Emast
Lichtblau e il salone di Wimmer.

125 HR., Zu Victor Luwje Stuckarbeiten, <Deutsche
Kunst und Dekorations, LI, 1923, TFebruar, p. 281,
Nello stesso artticolo si parla della possibilitd di-un
use modermno e ‘oggettivo’ dello stucco (ivi, p. 280).
126 . STEINMETZ, Vikior Lurje - Wien, Deutsche Kunst
und Dekorations, XLV, 1921, Juli, p. 185. La stessa
notizia viene riportata alla lettera anche in H.
SCHIEBELHUT, Handwerkliche Lebens-Echtheit, Jnnen-
dekoration», XXXVII, 1926, Juni, p. 236.

127 Fabiani recensisce su <Der Architekts, nel 1896,
una pubblicazione sulle opere in stucco a Kloster-
neuburg. L'articolo, pubblicate anonimo, compare
nellz biblicgrafia di Fabiani in Meax Fabiani 1865-
1962, catalogo della mostra (Wien, 26 maggio-11
giugno 1987), a cura di M. Pozzetto, Wien 1987,

128 [vi, p. 234.

129 Runstschaw 1920, Wien Juni bis September,
Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie,
Wien 1920. Alcuni attributi, come la brocea a lato o
l'acconciatura fanno pensare a citazioni ancora pid
specifiche da modelli classici (Lexicon Iconograpbi-

cum Mithologice Classicae, VI, Zirich-Minchen
1994, pp. 203. La figura dellintarsio copre il pube
con la destra e il seno con la sinistra, e non vicever-
sa. 1a gamba su cui appoggia & la destra: la postura &
quindi speculare rispetto alliconografia tradizionale,
Cfr. ivi, p. 202). Tl pavimentc a scacchi che fa da

sfondo alla figura, e che Lurje tratta con calcolata in-

genuitd prospetiica, aperto sul paesaggio lacustre,

potrebbe essere una citazione seppur vaga dall’ Al

legoria Sacra di Giovanni Bellini agli Utfizi.
130 per Pillustrazione della scatola in bronzo (ancora

una realizzazione per le Wiener Werkstitte ande -

1921, quindi) <fr. StEmNMETZ, Viktor Lurfe..., 1921, p.

192. Per le vicende della stanza del Labirinto e il rife-
rimento alla frottola amorosa cfr. R Berzacw, [

Palazzo Ducale di Mantova, Milano 1992, p. 43.

131 Come risulta dai cataloghi degli iscritti alla
Technische Hochschule, sotto i rispettivi nomi.

132 MAK, Kunsthldgitersammbing, K1 XKL e/1, £ 25.
133 Ty, K.1. 10455/26 (I /7).

134 Tyi, K.I. 10455/29 (XXIL e/8). A questi riferimenti

aurobiografici e retrospettivi, tra i disegni del fondo --

sono presenti continue citazioni e ambientazioni

classicheggianti: personaggi mitologici, come un - -

centauro nell'atto di rapire una ninfa, in una scena ri-

petuta.in maniera quast ossessiva all'interno di tugti i

quaderni, paesaggi arcadici o scene campestri di gu-

sto tinascimentale, paesaggi di mediterraneiti metafi- | ;

sica, copie esplicite dal Beato Angelico e da Pisa-

nelio (K.I 10455/14, XXII /8 K.1.10457/25, XXI[ .
e/61: levriero, come annota Lurje, da Pisanello

1430:), tondi, studi per gruppi scultorei di chiara ispi-

razione classica, pill esplicite citazioni dalla Grecia:’

antica, cittd italiane di atmosfera duecentesca.
135 Ivi, K1, 10455/46 (XXI1 e/6).
136 Tvi, K1, 10455/47 e 48 (300 €/6).
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L’epilogo di una tradizione. Gli architetti finlandesi
e il mito del paesaggio toscano, 1902-1925

Fabio Mangone

Negli anni intorno alla metd dell'Ottocento, in
Finlandia, nell'intento di sopperire alle esigen-
ze di sviluppo edilizio e di crescita urbana sen-
za ricorrere a tecnici stranieri, vengono intra-
presi alcuni interventi statali volti a creare final-
mente una nuova idonea classe nazionale di
professionisti: essi debbono necessariamente
formarsi attraverso lunghi periodi all’estero, ta-
lora per conseguire 1 primi rudimenti della di-
sciplina, talora per perfezionarsi al termine di
corsi istimuzionali nei Politecnici e/o nelle Acca-
demiel. Mentre & soprattutte in Germania e in
Inghilterra che «i si reca per aggiornarsi fecni-
camente, & in Francia ed in Italia che si soggior-
na per raffinarsi nei modi progetiuali. Nell’opi-
nione generale, mentre Parigi con ghi ateliers
collegati allEcole des Beaux-Arts assicura la
conoscenza dei linguaggi e delle metodologie
compositive pit avanzate?, & UTtalia nel suo
complesso che consente di acquisire, attraverso
il contatto diretto con l'antico e con rinomati
monumenti di varie epoche e “stili”, quella cul-
tura storica ritenuta indispensabile in una pro-
spettiva eclettica. Pervenuti da ultimi alla prassi
del viaggio architettonico in Italia, consolidata
gid da un secclo nei paesi scandinavi, 1 giovani
finlandesi architetti o aspiranti tali risentono
melto degli approcei e delle scelte compiute
dai colleghi danesi e soprattutto svedesi: entra-
no appienc nella tradizione, dalle radici remote
ma ancota viva e operante del perfezionamen-
to italiano, dove un compiesso sistema di per-
manenre e mutazioni segna, in termini di mete
e miti, di interessi e itinerari, il passaggio da
una generazione alPaltra®. Dal 1863, si giunge
gradualmente configurare a Helsink! studi su-
periori di architettura, dall'indirizzo prevalente-

mente tecnico, che presuppongono un com-

pletamento eartisticor della preparazione da

maturare altrove. Una serie di borse di studio,

elargite dallo stato o da fondazioni private, as- .
sicureranno i sostegno economico per 1 piu

promettenti diplomati in architettura, per i quali

non ¢ previsto alcun Grand Prix analogo a

quelli istituiti — sul modello Beaux-Arts francese

- nelle Accademie di Copenhagen e Stoccolma,

Dopo I'Unitd d'talia, la Toscana conferma e

consolida la sua importanza formativa per i gio-

vani architetti nordici, grazie anche a un cre-

scente interesse per la molteplicitd fenomenica

delle manifestazioni dell’architettura sia medie-

vale sia rinascimentale, «scoperter € interpretate
anche sulla scorta del Cicerone di Jacob

Burkhardt? rimasto a lungo, sino agli anni venti

del Novecento, un importante strumento € via-

tico. In una prima fase, mentre assurge ad auto-

noma categoria stilistica il modello del palazzo

fiorentino®, & soprattutto il capoluogo ad essere

considerato una tappa pressoché imprescindi-

bile, e meritevole di soggiorni piuttosto lunghi:

accade persino che un borsista dell’Accademia

danese, Vithelm Valdemar Petersen, associ lo
studio dei monument toscani dell’etd di mezzo
ad un’ipotesi di «completamento» della facciata
di Santa Matia del Fiore, partecipande con

qualche successo allimportante concorso del

1861-625.

Pill avanti, e soprattutto negli ultimi decenni
dell'Ottocento, cresce limportanza di altre lo-

calita toscane, sempre pid frequentemente visi-
tate, e soprattutto delle cittd d'arte dalla marca-
ta impronta medievale: anche sulla scorta della
suggestione degli scritti di Ruskin e delle nuove
poetiche Arts & Crafts”, nell’ambito di un pelle-
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1/ K. Wrede, Firenze, cappella Pazzi, 1886,

gtinaggio laico alla ricerca di everitds e <bellez-
za», alcuni centri come Siena e San Gimignano
diventano tappe imprescindibili. Dai taccuini
dei futuri protagonisti delle varie declinazioni
del romanticismo nordico, quali ad esempio i
danesi Hack Kampmann e Martin Nyrop, gli
svedesi Isak Gustaf Clason, Ferdinand Boberg
Ragnar Ostberg, emerge uito un NUovo campo
di interessi, spesso sconosciuti alle generazioni
precedenti®. Un approccio marcatamente feno-
menologico permette di cogliere soprattutto
quegli spunti che si ritiene possanc entrare in
un futuro linguaggio individuale: a Fiesole, ad
esempio, Nyrop non disegna sui taccuini sol-
tanto elementi artistici © architettonici, ma ri-
porta con cura una seric di elementi vegetali®
che la moderna sensibilitd consiglia di valutare
comne importanti spunti decorativi. Nello speci-
fico dell’architettura storica, non & lastrattezza
dei linguaggi e degli stili> ad appassionatli,
quanto le specifiche qualitd materiche e croma-
tiche di un monumento, i suoi dettagli costrutti-
vi, le sue decorazioni pit minute. Talora i mo-
numenti, attraverso scorci prospetti che si ap-
prossimane alle pitt note vedute fotografiche,
vengono disegnati con il loro immediato intor-

2/ R. Ostberg, Siena, Palazzo Comunale, 1897,

no, a testimoniare un seppur embrionale inte-
resse per il pittoresco urbano. Lo speciale fasci-
no emanato dalle testimonianze di una mitizza-
ta era dei Comuni e delle Signorie, le rende ai
loro occhi emblemi civici per eccellenza, ingre-

dienti perfetti per lo stile nazional-romantico di -

cui s va in cerca: né a Nyrop, né a Ostberg al-

lorché si tratterd di costruire i palazzi comunali -
delle capitali dei loro rispettivi paesi, non sem- -
brera contraddittorio ispirarsi al celelbrati mo-

numenti italiani, tra cui significativi “frammentf”
di Toscanz. Tra le tante citazioni presenti nel

Municipio di Copenhagen, lombarde, toscane €

ravvennati, spicca soprattutto la torre libera-

mente ma esplicitamente ispirata quella del pa-

lazzo pubblico di Siena. Nel Municipio di Stoc-
colma, a completamento degli espliciti accenti

veneziani, nella sala blu una scalea monumen- .
tale che mette insieme if cortile del Bargello e i

portico di San Miniato. D'altra parte nel creare

una delle pig fortunate icone pittoriche del ro-

manticismo nazionale finlandese, nel 1901 l'ar-

tista-architetto Akseli Gallen-Kallela non si rifa |
esplicitamente al notissimo Guidoriceio da
Fogliano di Simone Martini, per dar forma al-
laffresco epico Kullervo parte per la gueric:
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3/ 8. Frosterus, Firenze, Loggia del Bargello, 1900 ca.

posto nella sede dell'Unione studentesca di
Helsinki?

Rispetto ai colleghi danesi e scandinavi, i neo-
architetti finlandesi risentono forse dalla man-
canza di una scuola di belle arti, e se sembrano
pit liberi da pregiudizi talora mostrano una mi-
nore raffinaterza grafica; per il resto perd, co-
me dimostranc ad esempio i taccuini di Helge
Ranckenl0 ¢ di Karl Wredel', in giro per il Bel
Paese rispettivamente nel 1882 e nel 1885-86,
cendividono interessi e itinerari, attribuendo Ia
medesima rilevanza alle escursioni toscane,
mostrando talora una maggiore attenzione per i
valori urbani, e per lintorno dei monumenti.
Per Wrede, ad esempio, non & solo il pittoresco
complesso di San Miniato ad essere considerato
un monumento inseparabile dal proprio am-
biente; anche la brunelleschiana Cappella Paxzzi
non & intesa come un oggetto architettonico
perentoriamente in sé conchiuso, ma viene rile-
vata nel rapporto instaurato con il piccolo giar-
dino anfistanie, con il portico e con la piu am-
pia e articolata massa di Santa Croce. Nella di-
rezione di un certo interesse per Uestetica urba-
na, peraltro, spinge anche il magistero di
Gustaf Nystrom, dal 1879 libero docente, poi
professore (189%) e direttore (1903) al Poii-

tecnico di Helsinki. Prima del rimuale viaggio
italiano, net 1879, Nysudm, ha seguito i corsi
della Scuola di architettura dell'Istituto politec-
nico di Vienna, e latelier di Heinrich von
Ferstel, entrando in contatto con la nuova ri-
flessione urbanistica mitteleuropea: possiede
sicuramente con i testi di Baumeister!? e con
molta probabilitd conoscerd tempestivamente
anche con quelli di Sitte. Ne raccoglierd appie-
no Pereditd il sue allievo, collaboratore, e infi-
ne successore al Politecnico dat 1919, Armas
Lindgren, architetio e studioso di storia del-
Lartel?. Le sue aperture culturali € le sue pas-
sioni — Pinfatuazione per il rinascimento italia-
no' come limpegno nelle spedizioni della
Societd antiquaria per rilevare le antiche chiese
lignee nelle contrade pid periferiche della
Finlandia — confluile anche nella sua attivita i
docente, risulteranno decisive per un'intera ge-
nerazione di architett finlandesi, e proprio per
gli entusiasti interpreti finlandesi del «classici-
smo nordicos!5, nati tra il 1885 e il 1900, pelle-
arini in Ttalia nei primi anni venti. Net 1902, in
due riprese, Lindgren visita per la prima volta
ITtalia, di cui ama specialmente Toscana e
Umbria: 4 marzo & segnalata la sua presenza a
Pistoialé, a Montelupe Tiorentine, a Siena € a
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4/ A, Lindgren, Montelupo, scorcio urbano, 1902,

Orvieto; vi toma a ottobre — probabilmente per
vistare a Torine I'Esposizicne internazionale di
arte decorativa moderna, essendo stato da po-
co nominato direttore del Dipartimento supe-
riore della Scuola centrale di Artl applicate — e
si spinge di nuovo a Firenze dove visita la Cer-
tosa. Alcuni superstiti schizzi odeparici relativi
a localitd toscane e umbrel? 1o rivelano un sen-
sibile interprete dei felici connubi di natura e
storia, attento a sintetizzare nell’essenzialith
dello schizzo la suggestione delle costruzioni
tradizionali abbarhicate sulle strade in penden-
za, le impreviste interrelazioni tra gli agglome-
rati urtbani e il paesaggio agricolo collinare.

A inizio Novecento, d'altronde, prosegue con
vigore la tradizione del tour italiano, come di-
mostrano tra gli altri i casi dei finlandesi Sigurd
Frosterus, e di UGno Ullberg!®, dei quali pure co-
nosciamo grafici relativi alla Toscana, e soprat-
mtto quello eccezionale e notissimo dello sve-
dese Erik Gunnar Asplund, proprio alla vigilia
del conflittol®. Dopo la guerra, questa consue-
tudine, mentre in linea di massima va man ma-
no a declinare nei paesi dalla pit antica tracli-
zione accadetnica, conosce una rinnovata for-
tuna in paesi come la Finlandia e la Norvegia
pervenuti da ultimi a formare autonomamente
una vera e propria classe professionale. In par-
ticolare 1 giovani diplomati al Politecnico di
Helsinki, allievi di Nystrém e di Lindgren, inne-
stano sugli itinerari consolidati dai loro prede-

5/ A. Lindgren, Siena, scorcio urbano, 1902.

cessori e colleghi ottocenteschi nuovi orizzont
culturali e nuove curiositd. Nel segno della re-
cente infatuazione per il duttile «lassicismo
astrattor si ricerca una vera e propria lingua co-
mune pregna della nuova cultura urbana: co-
sicché guardando alllimmenso repertorio della
tradizione italiana si ricercano tanto spunti per i
grandi capisaldi monumentali, quanto per una
decorosa edilizia di routine, mentre in parallelo
cresce netevolmente Iattenzione per il paesag-
glo urbano e rurale. 11 palazzetto quattrocente-
sco o il casolare rustico non appassionano me-
no dei capolavori brunelleschiani o albertiani;
e tanto dell’edilizia «minore» quanto del monu-
mento eccezionale il rapporto con lintorno, le
relazioni con le strade e le piazze risultano
spesso pill interessanti delle qualitd formali in-
trinseche. Con tali prospettive, non sono pochi
— in rapporto alla relativamente esigua consi-
stenza della categoria — i futuri protagonisti del-
la scena finlandese a imboccare la via dell'lta-
lia20, soggiornandovi pochi giorni o parecchi
mesi: nel 1920 Erik Bryggman e Marius af
Schultén, nel 1921 Hilding Ekelund, Eva
Kuhlefelt Ekelund, Johan Sigfried Sirén e Martti
Vilikangas, nel 1924 Pauli Blomstedt, Alvar
Aalto e Aino Marsio, olire che una seconda vol-
ta Sirén, nel 1925 Oiva Kallio. Per quasi tutti lo-
ro € comprovata una sosta in Toscana per stu-
diare i borghi medievali e le piazze storiche,
ma mentre di alcuni viaggl si hanno solo scatse
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e frammeniarie notizie, altri sono ricostruibili
pitt approfonditamente. Tra questi ultimi si col-
locano le esperienze di Erik Bryggmann e dei
conjugi Ekelund, entrambe particolarmente in-
teressanti e dense.

Diplomatosi al Politecnico di Helsinki da tre
anni, Erik Bryggmann nel 1919 chiede una bor-
sa di studio della fondazione Sjostrém, per un
soggiomo di studio in Svezia e Danimarca; ma
quando l'anno successivo ottiene la sovvenzio-
ne governativa la utilizza per un fruttuoso viag-
gio in Ttalia®, ta la primavera e l'estate del
1920. Prima di parttire ha gid maturato alcune
esperienze che in qualche misura si rifletteran-
no su questo tour: nel 1914, con Iilding
Ekelund, ha compiuto una spedizione per ri-
cercare in Svezia e in Danimarca le fonti medie-
vali di quelio che appare il pii legittimo lin-
guaggio contemporaneo, lo stile nazional-ro-
mantico; dopo il diploma ha collaborato con
Armas Lindgren, restando probabilmente in-
fluenzato dalla sua passione per la Toscana, ed
inoltre & stato assistente di Otto L. Meurmann
architetto del Dipartimento di pianificazione di

6/7/ E. Bryggmann, Pistofa, piazza Duomao.

Helsinki, luogo di sperimentazione delle pit
moderne teorie urbanistiche,

Le mete toscane — Firenze, Fiesole, Pisa, Lucca,
Pistoia, Certaldo, San Gimignano, Siena — costi-
tuiscono gran parte del suo itinerario®?, com-
prendente rapide escursioni in Umbria e in
Veneto e a Roma, senza spingersi pin in git.
Sicuramente non si tratta del four pil esteso,
mza in compenso gli interessi in gioce sono
malt, come dimosta — molto piti degli scatii
fotografici — la nuttita serie delie annotazioni
grafiche, con una garmumna che spazia dai rapicli
appunt a matita alle composizioni ad acquerel-
lo. Bryggmann mosira un punto di vista assai
differente rispetto agli architetti-viaggiatori del-
le generazioni precedenti: raramente annota le
caratteristiche cromatiche ¢ materiche delle su-
perfici, quasi mai si sofferma sulla decorazione.
Allinterno dei conclamati monumenti indivi-
dua specifiche parti — il transette di San Gio-
vanni a Lucca o il cortile di Palazzo Vecchio a
Firenze — per fipottarne soprattutto Peffetto
spaziale riferito a significativi pund i vista reali
piuttosto che ad astratte rappresentazioni con-




120

121

8/ H. ed E. Ekelund, Libro delle citti: Arerzo, 1922.
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9/ H. Ekelund, Montepulciano, i cimitero, 1922.
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venzionali. Condizionato piti da Sitte c¢he da
Ruskin, & perd pin attratto dagli insiemi urbani
che non dai singoli edifici, Per un verso studia
le piazze wadizionali — del Campo 2 Siena, del
Carmine a Firenze, nonché quelle Duomo a
Siena, a Pistoia e a San Gimignano - affascinato
soprattutto da quelle dotate di un impianto
chiaro ma non perfetto dal punto di vista geo-
metrico. All'interesse per le strutture planimetri-
che, rilevate nel rapporto con immediato in-
torno, coniuga una speciale attenzione per le
visuali, studiando per un verso gli scorci dalie
strade di accesso, per laltro il rapporto tra il
vuoto urbano e gli elementi che pill fortemente
lo qualificano architettonicamente, come so-
prataitto torri € campanili. Possiede poi una
nuova e piu matura consapevolezza dei valori
storico-estetici del paesaggio, da lui percepiti
come straordinaria «ombinazione di natura e
arte, consapevole o inconsapevoles. i questa
sensibilitd tutta moderna danno conto certe
straordinarie rappresentazioni «panoramiches
del paesaggio toscano, dei territori di Fiesole,
di Siena, di San Gimignano. Con la passione
per quest temi e questi luoghi, ha ereditato da
Armas Lindgren anche la capacita di individua-
re i tratti fondamentali di un territorio esteso e
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11/ 11, Ekelund, Firenze, Palazzo Davanzati, 1922,

di ricondurli rapidamente a icastiche rappre-
sentazioni grafiche: ma nel rendere l'ineffabile
dimensione cromatica fa tesoro dell’esperienza
di Paul Cézanne, a cui per moltl aspett si ap-
prossimano i suoi acquerelli.

Nellanno successivo, partono per ITralia di
Helsinki, Hilding Ekelund (1893-1984) e Eva
Kuhletelt Ekelund (1892-1985, pure loro diplo-
mati al Politenico di Helsinki nel 1916 e da po-
co unit in matrimonio, Olre che delle espe-
rienze di Lindgren e di Bryggmann, risentono
fortemente dell'influenza defl’amice dell'amico
¢ coetaneo svedese Hakon Ahlberg?s, tornato
da poco dall'Ttalia dove si & particolarmente de-
dicato a «irratti- panoramici di alcune citta, tra
cui Siena e Fiesole. Il lungo itinerario dei co-
niugi finlandesi dal Trentine alla Sicilia4, com-
piuto tra Pottobre 1921 e il maggio 1922, com-
pendia plurimi interessi, dal paesaggio alle arti
applicate, Visitata in due riprese, nel novembre
1920 (Fitenze e dintorni, Siena) e nell'aprile
1921 (Arezzo, Siena, Montepulciano, Pienza,
Quirico, Firenze, Lucca, Prato Pistoia, Fiesole,
Pisa), la Toscana si conferma — insicme al-
I'Umbria — luogo privilegiato per lo studio dei
valoti urbani tradizionali.

Nei disegni e nelle note del diario®, gli
Ekelund — e soprattutto Hilding — prendono no-
ta di moite cose: costruzioni anonime e grandi
monumenti, affreschi ¢ dettagli decorativi, «in-
terni» architettonici ed «esternis urbani. Se mo-
desta appare loro la produzione architettonica
contemporanea — appare ad esempic esecrabi-
le 1o «stile da pasticceria» di tombe e cappelle
nel cimitero di San Miniato — & soprattutto il ri-
cercato Rinascimento ad apparire loro merite-
vole di studi pitt approfonditi. Del pacsaggio
colpisce pili la quotidianita che I'eccezionalita:
piti che i panorami celebrati, gli armonici con-
nubi tra elementi antropici che si ha I'impres-
sione di scoprire un po’ dovunque, come ad
esempio nel piccolo cimitero  ottocentesco
presso Montepuiciano, o nelle contrade della
campagna senese. 1l desiderio di un approccio
pitt analitico alla forma urbis, cltre la conforma-
zione delle celebrate piazze, spinge ghi Ekelund
a inaugurare nel marzo 1921 a Roma, il «ibro
delle cittas. Pensato come bozza di una futura
pubblicazione mai realizzata, il quaderno & de-
dicato a un circoscritto numero di rilevanti casi
italiani di cittd storiche, tra cui Arezzo, Siend,
Montepulciano, Pienza, Firenze, Prato, Lucca,
Pistoia, Pisa, analizzate lanto nella struttura
quanto nei ptincipali spazi, attraverso profili
planimetrici, schizzi prospettici, fotografie ¢ de-
scrizioni. Non mancano una certa capacita di
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12/ M. Valikangas, San Gimignano, il sistema delle piazze, 1921.

coniugare l'analisi della wrbs a quella della civi-
tas: il retro terra di studi etnografici e folkloristi-
ci compiuti dai coniugi in patria si rivela nella
specifica attenzione per la vita e le attivita che
animano i centri storici. Di Pienza, ad esempio,
colpisce mnto T'aura da primo Rinascimento
della piazza e del palazzo Piccolomini, quanto
il rapido popolarsi di contadini, di carretti e
bancarelle nel giorno del mercato.

Le esperienze di Bryggmann e degli Ekelund
diventano in qualche misura patrimonio condi-
viso con i colleghi. Nel 1923, Bryggmann scrive
un pionieristico e influente saggio sul rapporto
tra paesaggio e architettura rurale?S, sollecitan-
do Pattenzione sulla necessitd di assicurare la
sopravvivenza della specifica caratterizzazione
regionale dei paesaggi finlandesi mediante op-
portuni criteri i pianificazione delle aree non

L

13/ PE Blomstedt, Pistoia, scorcio wibano, 1924

urbane. Nello stesso anno 1923 sulla rivista di -
categoria, «<Arkkitehti, Hilding Ekelund pubbli-
ca un breve e lirico resoconto del suo viaggio -
italiano, intitolato Ialia la bella. Rapsodia di

un viaggic®’, ilustrato con disegni suoi e di
Bryggmann, La scrittura rapida e tuttavia incisi-

va'traspone in una dimensione mitica il caratte- -

risticc connubio di paesaggio, arte e vita. “Il
panorama di Firenze & seducente, bello — si po-
trebbe dire quasi meravigliosamente bello —
adiacenti colline orlano le cittadine e la valle,
dove slanciati cipressi si ergono dal suolo ferti-
le. La torre delia cittd di San Gimignano si profi-
la per un istante, ma Siena si alza memorabile
in profilo collinare ondeggiante come il mare.
Siena & vasta nella sua naturalezza medievale,
fra i tre gruppi di catene di colline si collocano
gruppi di costruzioni che dominano, come uno
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squillo di tromba, il cielo verso la Torre del
Mangia e il Duomo con una sagoms 4 strisce
bianche e nere. La vita vivace & decorata da ru-
di palazzi gotici...”?8

La Toscana costituisce ormai parte essenziale
dell'immaginario e del retroterra culturale dei
giovani architetti finnici: di chi ha rilevato quin-
te stracdali a Pistoia, come Pauli E. Blomstedt??,
di chi ha studiato i vuoti di San Gimignano, co-
me Martti Vilikangas3?, e persine di chi non la
ha visitata o quasi. B il caso di Alvar Aalo3!,
convinto assertore di un «inascimento finlan-
dese»??, che propone un nuove campo di iden-
tificazione: «Ci sono molti esempi di paesaggi
antropici puri e armoniosi nel mondo (...
Quello della Finlandia centrale ricorda frequen-
temente quello toscano, la patria delle citta co-
struite in collina, che possono indicare quanto
bella potrebbe essere la nostra provincia se co-
struita con appropriatezzas¥.
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